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1. Presentacion

Los gestores que planifican y coordinan proyectos de digitalizacion y los técnicos que
ejecutan estos proyectos se enfrentan frecuentemente con cuestiones relativas a la propiedad
intelectual, sea de los materiales a digitalizar, de sus reproducciones digitales, e incluso, de los
metadatos asociados a estos materiales. Existe por supuesto un conjunto de leyes o
disposiciones legales que regulan la propiedad intelectual en Espafia, a la que estos gestores
y técnicos pueden acudir para solventar sus dudas. Ahora bien, en este corpus legislativo,
bastante desarrollado, existen algunas lagunas y cuestiones de interpretaciéon que dificultan la
toma de decisiones en cuestiones de propiedad intelectual. Ademas, la casuistica con la que
se encuentra el técnico y el gestor de los proyectos de digitalizacién es en ocasiones muy
compleja, y muy variada, tanto que pareciera infinita. La ley, légicamente no puede hacer
referencia explicita a toda la variedad de casos que se pueden presentar y de hecho se
presentan, teniendo, el técnico o gestor, que interpretar la ley, o acudir a otras leyes
relacionadas, o consultar jurisprudencia, para solucionar sus dificultades, cosa que podra
hacer hasta cierto punto, porque, como hemos dicho, existen algunas lagunas legales en la
ley, bien planteada en general, que hacen imposible aclarar algunos casos problematicos.

Resumiendo, la gestion de los derechos de propiedad intelectual es un quebradero de cabeza
en los proyectos de digitalizacion. Hace falta un conocimiento especializado y experiencia en
la interpretacion y aplicacion de la ley para enfrentarse con éxito a esta tarea. Esta Guia de
propiedad intelectual para proyectos de digitalizacion tiene como objetivo el de servir de apoyo a los
gestores, coordinadores y técnicos de proyectos de digitalizacion de patrimonio bibliografico
en las tareas relacionadas con la propiedad intelectual, sintetizando, organizando y explicando
la legislacion al respecto, rellenando las lagunas y aclarando las cuestiones de interpretacion
hasta donde se puede.

En lo tocante a su contenido, esta gufa comienza con una exposiciéon de los conceptos
generales sobre propiedad intelectual que conviene tener bien claros. Continta explicando
qué materiales son objeto de propiedad intelectual y aclarando qué se puede digitalizar y
difundir mediante un proyecto de digitalizacién. A continuacién se presentan los tipos de
derechohabientes para cada tipo documental, y se informa de los plazos de entrada en el
dominio puablico de cada uno de estos tipos. Mas adelante se tratan los temas de las cesiones
de derechos, las licencias de uso, la digitalizacién de obras huérfanas y los acuerdos con
entidades de gestiéon colectiva de derechos. De los dltimos tres capitulos, el antepentltimo
se dedica a responder “Preguntas frecuentes y preguntas incomodas” (cap. 12), mientras que
el penultimo ofrece una serie de “Buenas practicas/recomendaciones” (cap. 13) y el ultimo
un conjunto de arboles de decision que sirven para conocer quiénes son los derechohabientes
y los plazos con derechos que tienen las diversas tipologfas documentales. Complementan
esta guia tres anexos, uno con modelos de cesiones de derechos, el segundo con un cuadro
de plazos de proteccion segun tipologias documentales y el ultimo, con un listado de las
principales cabeceras de prensa del Movimiento cuyos derechos pertenecen al Ministerio de
Cultura.



2. Alcance

Siendo la legislacion sobre propiedad intelectual muy amplia y variada, el presente documento
se centra, y deja de lado lo demas, en aquellos aspectos de la propiedad intelectual, entendida
en un sentido amplio, que estan relacionados con los proyectos de digitalizacion de materiales
bibliograficos como fondos impresos o manuscritos, materiales graficos o cartograficos,
partituras, grabaciones sonoras, videos, etc. En definitiva, aquellos materiales que suelen
conservarse en las bibliotecas.

Los contenidos aqui presentados también son utiles para el gestor o el técnico de proyectos
de materiales museisticos y archivisticos, aunque no se trata de cuestiones como la
autentificacion de los documentos, las restricciones de acceso a documentos personales, la
firma digital, etc., propias del mundo de los archivos.

3. Conceptos generales

Para la correcta planificacion y ejecucion de un proyecto de digitalizaciéon de colecciones
bibliograficas debemos tener claro lo que podemos o no podemos hacer, y lo que la ley nos
permite o nos prohibe, en definitiva, debemos tener claros algunos conceptos sobre la
propiedad de las obras y sus derechos de propiedad intelectual.

No sera necesario que nos sepamos de memoria el corpus legislativo sobre el particular de
arriba a abajo, porque mucho del articulado de este conjunto de leyes sobre propiedad
intelectual no tiene nada que ver con los proyectos de digitalizacion. Por ejemplo, no sera de
ninguna ayuda conocer cémo se gestionan los derechos de propiedad intelectual en el ambito
de la radiodifusion o de la television.

Pero si debemos tener muy claros ciertos conceptos directamente relacionados con nuestro
trabajo, y debemos conocer de manera mas general otros aspectos de las leyes de propiedad
intelectual, que nos pueden afectar en proyectos concretos.

3.1. Materiales protegidos y no protegidos por la ley de
propiedad intelectual

El texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual', principal texto legislativo sobre
propiedad intelectual en este pais, nos dice, en su articulo 10, que “Son objeto de propiedad
intelectual todas las creaciones originales literarias, artisticas o cientificas expresadas por
cualquier medio o soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en
el futuro”.

Esto incluye:

! Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, regularizando, aclarando y armonizando las disposiciones legales vigentes sobre la
materia. (BOE num. 97, de 22 de abril de 1996).



a) Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones,
conferencias, informes forenses, explicaciones de catedra y cualesquiera otras obras
de la misma naturaleza.

b) Las composiciones musicales, con o sin letra.

c) Las obras dramaticas y dramatico-musicales, las coreografias, las pantomimas y, en
general, las obras teatrales.

d) Las obras cinematograficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

e) Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las historietas
graficas, tebeos o comics, asi como sus ensayos o bocetos y las demas obras plasticas,
sean o no aplicadas.

f) Los proyectos, planos, maquetas y disefios de obras arquitecténicas y de ingenieria.
@) Los graficos, mapas y disefios relativos a la topografia, la geografia y, en general, a
la ciencia.

h) Las obras fotograficas y las expresadas por procedimiento analogo a la fotografia.
1) Los programas de ordenador.

Ademas, en el articulo 11 se nos indica que también estan protegidos por la ley las obras
derivadas como:

1.° Las traducciones y adaptaciones.

2.° Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.

3.° Los compendios, resumenes y extractos.

4.° Los arreglos musicales.

5.? Cualesquiera transformaciones de una obra literaria, artistica o cientifica.

Y en el articulo 12 del mismo texto, se afiaden a estos tipos de obra, las colecciones de obras
ajenas, de datos o de otros elementos independientes como las antologfas y las bases de datos
que por la seleccién o disposicion de sus contenidos constituyan creaciones intelectuales, sin
petjuicio, en su caso, de los derechos que pudieran subsistir sobre dichos contenidos.

Bien es cierto que la proteccion de las bases de datos, no es un asunto que, como gestores
de proyectos de digitalizaciéon, nos concierna demasiado. Lo mismo sucede con otros
materiales objeto de proteccion que aparecen en este texto refundido y en otras disposiciones
legales posteriores, de los que no trataremos en esta guia. Me refiero, por ejemplo, a las
emisiones de radio y television, a la difusiéon de noticias por Internet, etc.

S nos interesa saber que hay algunos materiales que no estan protegidos por las leyes
de propiedad intelectual. Se trata de las disposiciones legales o reglamentarias y sus
correspondientes proyectos, las resoluciones de los 6rganos jurisdiccionales y los actos,
acuerdos, deliberaciones y dictimenes de los organismos publicos, asi como las traducciones
oficiales de todos los textos anteriores.

3.2. Propiedad, propiedad intelectual y uso

Una primera cuestion que tenemos que tener muy clara es la diferencia entre la propiedad y
la propiedad intelectual. El hecho de que una obra esté en dominio puablico no significa
necesariamente que podamos digitalizarla. Esta obra es propiedad de alguna persona o
institucion, si SOMOS NOSOtros Mismos esa persona o institucion, podremos digitalizarla, pero
si el propietario es otro, necesitaremos su permiso. Porque el propietario de una obra o
coleccion en dominio publico, puede hacer, hasta cierto punto, lo que quiera con ella. Puede



guardarla bajo siete llaves, dar acceso a ella, o prohibitla, prestarla, venderla, regalarla o tirarla
a la basura.

Necesitaremos por tanto, lo primero de todo, ser los propietarios de la coleccién u
obra, para poder digitalizarla, o bien, tener permiso de su propietario para tal fin.

Ademas, debemos saber diferenciar entre propiedad intelectual y licencias de uso, y
comprender las relaciones entre estos dos conceptos y el de propiedad material de la obra.

No son lo mismo los derechos de explotacion (copyright) que las licencias de uso® que se
utilizan en la Web (Creative Commons’, Rights Statements®, etc.), aunque son cosas que
estan relacionadas. Mientras que los derechos de propiedad intelectual otorgan ciertas
potestades a los derechohabientes, las licencias web sirven para permitir, prohibir o limitar
determinados usos de las obras, o para indicar al usuario si la obra esta en dominio publico,
si esta sujeta a determinados derechos o condiciones, o, incluso, para indicarle que no esta
claro este aspecto particular.

El propietario de una obra digital sujeta a derechos de otra persona podra utilizarla para fines
personales, pero estara limitado, a la hora de utilizarla, aunque sea de su propiedad, por los
derechos de explotacién de los derechohabientes; por ejemplo, no la podra reproducir ni
poner en Internet sin una cesion de derechos de reproducciéon y comunicacion publica.
Tampoco la puede distribuir ni alterar, para comerciar con ella, o difundirla sin permiso del
autor o del derechohabiente.

Si el propietario de la obra digital es el unico derechohabiente, podra hacer con ella lo que
quiera: venderla®, alquilatla, reproducitla, ponerla en la Web bajo licencias que conlleven
restricciones de uso (CC-BY, CC-SA, CC-NC, InCopyright, etc.), o bajo una herramienta de
derechos totalmente abierta (CCO 1.0). En los proyectos de digitalizacion, este sera el caso
cuando una institucion digitalice obras impresas en dominio publico. Las reproducciones
digitales, segtin la legislacion espafiola, tienen 25 afios de derechos de explotacién a favor de
quién haya encargado o realizado la digitalizacién, persona o institucion que seria, en este
caso, propietaria y derechohabiente de las reproducciones digitales.

Ahora bien, sila obra digital no esta sujeta a derechos, esta en dominio publico, el propietario
podra hacer con ella, hasta cierto punto, lo que quiera. Podra reproducirla, difundirla, ponerla
en la Web o distribuirla, siempre que respete los derechos morales de los autores. Pero no
podra, en principio, utilizar determinadas licencias web asociadas a las obras, ya que estas
licencias estan disefiadas para autores y derechohabientes, tendria que publicar las obras bajo
la herramienta PDM.

2 Nota de la Subdireccion General de Propiedad Intelectual (S.G.P.1.): Estas licencias de uso no solo
autorizan el acceso a la obra para llevar a cabo actos de mero uso (tales como lectura, visualizacion o
audicion), sino que también pueden autorizar la explotacidon de otros derechos de explotacion que tiene
reconocido el titular de los derechos sobre la obra o prestaciéon (como, por ejemplo, el derecho de
transformacion).

3 https://creativecommons.org/

4 https://rightsstatements.org/es/

5> Nos referimos a la venta de la obra, no de sus derechos de propiedad intelectual asociados. A partir de la
Ley de Propiedad Intelectual de 1987, la propiedad intelectual del autor (reflejada en los derechos morales
y de explotacion) no se vende ni se compra, solo los derechos de explotacion se ceden o transmiten. Con
anterioridad, la propiedad intelectual si se compraba y vendia y, por ello, las personas juridicas podian
ostentar la propiedad intelectual de una obra.



https://creativecommons.org/
https://rightsstatements.org/es/

El derechohabiente por su parte, podra hacer con su obra lo que quiera, pero si lo que desea
es reproducir, distribuir, difundir o alterar un ejemplar de su obra previamente publicado,
necesitara que el ejemplar sea suyo, tendra que tener una copia de la obra. Si no la tiene y
desea utilizar la de otra persona, necesitara el permiso® de esta persona El hecho de que sea
el autor no le da derecho a utilizar la propiedad de otras personas.

3.3. Propietario y derechohabiente

Debemos tener clara también la distincién entre el propietario, que posee la obra, y
el derechohabiente, que posee los derechos de propiedad intelectual sobre la obra.

Como veremos en el apartado siguiente, muchos de los derechos de propiedad intelectual
pertenecen en origen al autor, aunque hay otros derechos que pertenecen a otro tipo de
personas o entidades (por ejemplo, los intérpretes y productores de obras musicales o
fonogramas).

Algunos de los derechos que pertenecen al autor son irrenunciables e inalienables, y por
tanto, siempre le van a pertenecer, los demas, pertenezcan a autores u otros tipos de persona
o entidad, pueden venderse, cederse o heredarse.

Por tanto, el propietario de la obra no tiene por qué ser su derechohabiente, y el
derechohabiente, salvo en lo tocante a los derechos morales irrenunciables e inalienables, no
tiene por qué ser el autor.

3.4. Derechos de los originales, de las obras digitalizadas y
de sus metadatos.

Es importante también que sepamos diferenciar entre los derechos de las obras que
vamos a digitalizar, los correspondientes a las reproducciones digitales generadas
mediante la digitalizaciéon y los relativos a los metadatos que describen o estan
asociados a estas obras.

Tendremos que tener en cuenta, por supuesto, los derechos de las obras que pretendemos
digitalizar o poner en la Web. Si no contamos con los derechos necesarios, no podremos,
legalmente, realizar esta operacion.

Otra cuestion son los derechos que se generan al digitalizar una obra, que puede tener
derechos o estar en dominio publico. A pesar de determinados movimientos sociales, y la
publicacién de importantes manifiestos que abogan por que al digitalizar las obras en
dominio publico las reproducciones de estas queden en dominio publico, lo cierto es que el
TRLPI no deja lugar a dudas: en su articulo 128 se indica que quien realice una fotografia, u
otra reproduccién obtenida por procedimiento analogo a aquélla, goza del derecho exclusivo
de autorizar su reproduccion, distribucion y comunicacioén publica, en los mismos términos
que los autores de obras fotograficas. Este derecho tiene una duracién de veinticinco afios.

% Nota de la Subdireccion General de Propiedad Intelectual: A no ser que estemos hablando de un ejemplar
unico o raro de la obra. El autor tiene el derecho moral (e irrenunciable) a acceder al ejemplar tnico o raro
de la obra, cuando se halle en poder de otro, a fin de ejercitar el derecho de divulgacion o cualquier otro
que le corresponda (articulo 14.7 del TRLPI).



Por otro lado, tal como se deduce de la lectura del articulo 129, los editores de obras en
dominio publico o de colecciones legislativas gozaran del derecho exclusivo de autorizar la
reproduccion, distribucién y comunicacion publica de dichas ediciones siempre que puedan
ser individualizadas por su composicion tipografica, presentacion y demas caracteristicas
editoriales. Este ultimo articulo, que se redacté pensando en reimpresiones y facsimiles
impresos, bien puede aplicarse, aunque es discutible, a las reproducciones producto de la
digitalizacion.

Entonces, esta claro que las obras digitales generadas mediante la digitalizacién tienen
derechos de explotacién, de 25 afios, que pertenecen a la persona o entidad que ha realizado
dicha digitalizacion. La excepcion a este caso serfan las reproducciones de obras de arte visual
en dominio publico realizadas desde el 4 de noviembre de 2021, que, segun nos aclara el Real
Decreto-ley 24/20217 que entr6 en vigor en esa fecha, no generan derechos y quedan, por
tanto, en dominio publico.

Mas discutible es si las descripciones de las obras, los metadatos bibliograficos, estan sujetos
a derechos o no. En Espana la mayoria de los bibliotecarios dirfan que no, porque el caso no
se menciona en la ley expresamente y en ningiin momento han pensado, volcados al servicio
publico y con clara vocaciéon por el acceso abierto, en ello. Pero algunos profesionales, tanto
bibliotecarios, como archiveros, y en mayor medida muse6logos o profesionales de los
museos, que producen registros bibliograficos detallados que requieren un gran trabajo de
investigacion, discutirfan esta afirmacion.

En otros paises los registros bibliograficos si que tienen derechos de propiedad intelectual,
razon por la cual, para evitar posibles problemas, Europeana obliga a la firma de un convenio
de cesion de derechos a todas las instituciones que quieren compartir sus metadatos con ella.

En la practica, a no ser que se vea en la obligacién de firmar uno de estos convenios, o que
se mueva uno/a en un contexto de registros bibliograficos muy desarrollados, producidos
por personal reticente a poner en dominio publico su trabajo, el gestor de proyectos de
digitalizacién no necesitard preocuparse de este tipo de derechos, existan o no®.

3.5. Tipos generales de derechos de propiedad intelectual

El texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual (TRLPI) nos dice, en su primer articulo,
que “La propiedad intelectual de una obra literaria, artistica o cientifica corresponde al autor
por el solo hecho de su creacién”. Esta definicion habria que matizarla indicando que, en
muchos casos, los autores venden o ceden sus derechos de explotaciéon sobre las obras a
otros agentes. Ademas, existen “otros derechos de propiedad intelectual” (reconocidos en el
Libro II del TRLPI), que recaen en agentes distintos a los autores (editores, productores de

" Real Decreto-ley 24/2021, de 2 de noviembre, de transposicion de directivas de la Union Europea en las
materias de bonos garantizados, distribucion transfronteriza de organismos de inversién colectiva, datos
abiertos y reutilizacion de la informacion del sector publico, ejercicio de derechos de autor y derechos
afines aplicables a determinadas transmisiones en linea y a las retransmisiones de programas de radio y
television, exenciones temporales a determinadas importaciones y suministros, de personas consumidoras
y para la promocion de vehiculos de transporte por carretera limpios y energéticamente eficientes.

8 Nota de la Subdireccion General de Propiedad Intelectual: No se puede negar ab initio la autoria en los
registros bibliograficos o en otros objetos o atribuirsela porque se cobre el acceso, pues todo dependera de
si reunen o no los requisitos de originalidad exigidos por el articulo 10 del TRLPI.
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fonogramas o grabaciones audiovisuales, creadores de bases de datos, etc.), aunque estos no
son derechos sobre la obras, si no sobre sus prestaciones.

En todo caso, esta “propiedad intelectual” se traduce en un conjunto de derechos sobre las
obras o sus prestaciones, que se pueden agrupar en tres grandes bloques.

3.5.1. Derechos morales

Los derechos morales son los que tienen que ver directamente con la autoria de la obra. En
concreto, se trata de los siguientes (articulo 14 del TRLPI):

1.° Decidir si su obra ha de ser divulgada y en qué forma.

2.2 Determinar si tal divulgacién ha de hacerse con su nombre, bajo seudénimo o
signo, o anénimamente.

3.2 Exigir el reconocimiento de su condiciéon de autor de la obra.

4.° Exigir el respeto a la integridad de la obra e impedir cualquier deformacion,
modificacion, alteracién o atentado contra ella que suponga perjuicio a sus legitimos
intereses 0 menoscabo a su reputacion.

5.° Modificar la obra respetando los derechos adquiridos por terceros y las exigencias
de proteccién de bienes de interés cultural.

6.° Retirar la obra del comercio, por cambio de sus convicciones intelectuales o
morales, previa indemnizaciéon de dafios y perjuicios a los titulares de derechos de
explotacion.

7.% Acceder al ejemplar tnico o raro de la obra, cuando se halle en poder de otro, a
fin de ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro que le corresponda.

Estos derechos son irrenunciables e inalienables, lo que significa que siempre van a
pertenecer al autor, que no puede renunciar a ellos, ni cederlos o venderlos.

En la practica, estos derechos no son normalmente problematicos’ para el gestor de
proyectos de digitalizacion de contenidos patrimoniales, que va a trabajar realizando
reproducciones fidedignas de originales impresos en dominio publico o con permiso del
autor (cuando los documentos no estan en dominio publico), asociando los archivos digitales
con metadatos en los que se cita al autor de la obra, sin realizar ninguna transformacioén del
contenido de la obra.

3.5.2. Derechos de explotacion

Los derechos de explotaciéon, también Illamados por algunos autores “derechos
patrimoniales”, son los que tienen que ver, como su nombre indica, con la explotacion de las
obras.

% Nota de la S.G.P.1: Los derechos morales podrian ser probleméticos para el gestor del proyecto si no son
observados en su integridad (por ejemplo, el derecho a retirar la obra del comercio, por cambio de sus
convicciones intelectuales o morales, previa indemnizacion de dafios y perjuicios a los titulares de derechos
de explotacion).



Segun nos dice el articulo 17 del TRLPI, “Corresponde al autor el ejercicio exclusivo de los
derechos de explotaciéon de su obra en cualquier forma y, en especial, los derechos de
reproduccion, distribucién, comunicacién publica y transformacion...”.

Estos derechos en general pertenecen en origen al autor, aunque en algunos casos
particulares puede pertenecer al editor (obras en colaboracién, obras de trabajadores
asalariados, ediciones de obras en dominio publico, etc.). Los derechos de explotacion, al
contrario que los morales, si que se pueden ceder o vender, y de hecho, se ceden y venden (a
editores, empresas, particulares...) de mualtiples maneras frecuentemente. También se
heredan, como cualquier otra propiedad, a la muerte del autor.

Por tanto, cuando hablamos de derechos de explotacién, tenemos que distinguir entre los
autores, o creadores de la obra, y los derechohabientes, que pueden ser autores, sus editores,
sus herederos, quienes hayan comprado estos derechos, o aquellos a quienes se les hayan
cedido.

En lo tocante a las cesiones de derechos, el articulo 43 del TRLPI nos indica, que la
transmisién inter-vivos, se limita a la cesion al derecho o derechos cedidos, en las
modalidades de explotacién expresamente previstas y al tiempo y ambito territorial que se
determinen. La falta de mencion del tiempo limita la transmision a cinco afos y la del ambito
territorial al pais en el que se realice la cesiéon. Sino se expresan especificamente y de modo
concreto las modalidades de explotacion de la obra, la cesién quedara limitada a aquella que
se deduzca necesariamente del propio contrato y sea indispensable para cumplir la finalidad
del mismo.

Todo esto tenemos que tenerlo en cuenta a la hora de redactar documentos de cesiones de
derechos o de proponer o gestionar este tipo de cesiones.

Los derechos de explotacion mencionados en el TRLPI son los siguientes:

1.° Derecho de reproduccion

2.° Derecho de distribucion

3.° Derecho de comunicacion publica
4.° Derecho de transformacion

El derecho de reproduccion es el que nos habilita para generar reproducciones o copias de
las obras.

El derecho de distribucion permite al derechohabiente poner a disposicion del publico la
obra o sus copias, en un soporte tangible, mediante su venta, alquiler, préstamo o de otra
forma.

El derecho de comunicaciéon publica faculta al derechohabiente para difundir la obra
mediante actos que permitan a una pluralidad de personas tener acceso a ella, sin previa
distribucion de ejemplares a cada una de estas personas.

El texto refundido nos dice (art. 20), que son actos de comunicacién publica, entre otros:

h) La exposicioén publica de obras de arte o sus reproducciones.

1) La puesta a disposicion del publico de obras, por procedimientos alambricos o
inalambricos, de tal forma que cualquier persona pueda acceder a ellas desde el lugar
y en el momento que elija.



j) El acceso publico en cualquier forma a las obras incorporadas a una base de datos.

Contar con el derecho de transformacion permite realizar traducciones, adaptaciones y
cualquier otra modificacion de la obra de la que se derive una obra diferente.

En los proyectos de digitalizacion de materiales bibliograficos es necesario
normalmente que contemos con los derechos de reproducciéon y comunicacion
publica, el primero de ellos para poder generar copias digitales de la obra, y el segundo, para
poder “colgarlas” en Internet, en nuestra biblioteca digital.

A no ser que estemos digitalizando con fines exclusivamente de conservacién, o nos vayamos
a limitar a difundir las digitalizaciones en nuestras instalaciones, en equipos sin conexion a
Internet. En tales casos no necesitaremos contar con el permiso de comunicaciéon publica.
En el segundo de estos casos, el que no necesitemos recabar el derecho mencionado no nos
exime del pago de una compensaciéon o remuneracion equitativa, regulada por ley, bien sea
directamente al titular del derecho o a una entidad gestora.

Por otro lado, si planeamos vender las reproducciones digitales, posiblemente requiramos
del derecho de distribucién, o, cosa improbable, si queremos realizar transformaciones de la
obra, requeriremos del derecho de transformacion.

3.5.3. Otros derechos (derechos afines o conexos).

Estos otros derechos (afines o conexos), son los que protegen, no a los autores de las obras,
sino a determinadas personas o entidades implicadas en su explotacion.

Aunque este grupo incluye algunos derechos, como el derecho de participaciéon, o la
compensacioén por copia privada, y regula algunas cuestiones, como las transmisiones en
linea, de radio o de televisién, o determinados usos de noticias de prensa en Internet, etc.,
que quedan fuera del alcance de esta gufa, también contiene derechos que si que nos atafien,
en particular, los derechos de los artistas, intérpretes y ejecutantes, y de los productores de
fonogramas y de grabaciones audiovisuales, que tendremos que tener en cuenta si
pretendemos digitalizar grabaciones sonoras, peliculas o videos.

Segun el articulo 105 del TRLPI, se entiende por artista intérprete o ejecutante a la persona
que represente, cante, lea, recite, interprete o ejecute en cualquier forma una obra. Lo que
significa que tienen derechos de propiedad intelectual, aparte de los autores de las obras, los
cantantes, recitadores/lectores, actores, bailarines y musicos que las interpretan. Ademds, la
ley incluye en este grupo a los directores de escena y de orquesta.

Los derechos de los artistas, intérpretes y ejecutantes son los siguientes:

a) Derecho irrenunciable e inalienable al reconocimiento de su nombre sobre sus
interpretaciones o ejecuciones.

b) Derecho a autorizar el doblaje de su actuacién en su propia lengua.

¢) Derecho a autorizar la fijacién de sus actuaciones.

d) Derecho a autorizar la reproduccion de las fijaciones de sus actuaciones.

e) Derecho a autorizar la comunicacién puablica de sus actuaciones.



f) Derecho irrenunciable a obtener una remuneracion equitativa de la puesta a
disposicién del publico en determinados casos'.

@) Derecho a autorizar la distribucion de la fijacién de sus actuaciones.

h) Derecho a alquilar la fijaciones de las actuaciones.

i) Derecho de revocacion'.

j) Derecho a percibir de quienes exhiban publicamente una obra audiovisual mediante
el pago de un precio de entrada un porcentaje de los ingresos procedentes de la
exhibicién publica

Estos derechos, salvo los sefialados con las letras a), b), f) e i)"?, pueden otorgarse o
transferirse, cederse o ser objeto de licencias contractuales, y de hecho, algunos de estos
derechos suelen transferirse, mediante contratos, a los productores de fonogramas vy
grabaciones audiovisuales, empresarios o arrendatarios.

La ley también confiere determinados derechos a los productores de fonogramas y de
grabaciones audiovisuales, definiendo como ”productor de un fonograma” a la persona
natural o juridica bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la fijacion
exclusivamente sonora de la ejecucién de una obra o de otros sonidos, y como “productor
de grabaciones audiovisuales”, a la persona natural o juridica que tenga la iniciativa y asuma
la responsabilidad de una grabacién audiovisual.

Estos derechos para productores son:

a) Derecho de autorizar la reproduccion.

b) Derecho de autorizar la comunicacion publica de sus fonogramas y grabaciones
audiovisuales.

¢) Derecho a recibir una remuneracién equitativa por el uso de sus fonogramas o
grabaciones audiovisuales en determinados casos.

d) Derecho de distribucion.

e) Derechos de explotacion de las fotografias que fueren realizadas en el proceso de
producciéon de la grabaciéon audiovisual.

Salvo el derecho sefialado con la letra c), estos derechos pueden transferirse, cederse o ser
objeto de concesion de licencias contractuales.

4. Objetos de propiedad intelectual

Segun nos indica el capitulo II del TRLPI, son objeto de propiedad intelectual todas las
creaciones originales literarias, artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o

19 Por ejemplo: 1. Puesta a disposicion de personas concretas cuando se realice mediante red cerrada e
interna en museos, archivos, bibliotecas, hemerotecas, fonotecas o filmotecas de titularidad publica o de
caracter cultural, cientifico o educativo sin animo de lucro, o en instituciones docentes integradas en el
sistema educativo espafiol (art. 37.3). 2. Alquiler de las grabaciones audiovisuales (art. 90.2). 3.
Comunicacion publica de las grabaciones audiovisuales (articulos 108.3 y 108.4).

' Nota de las S.G.P.I: El derecho de revocacion no es un derecho de explotacion sino un derecho que la
ley otorga al artista y al autor cuando ha cedido de forma exclusiva su derecho patrimonial y el cesionario
no lo explota (articulos 48.bis y 110 del TRLPI).
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soporte, tangible o intangible, actualmente conocido o que se invente en el futuro,
comprendiéndose entre ellas:

a) Los libros, folletos, impresos, epistolarios, escritos, discursos y alocuciones,
conferencias, informes forenses, explicaciones de catedra y cualesquiera otras obras
de la misma naturaleza.

b) Las composiciones musicales, con o sin letra.

c) Las obras dramaticas y dramatico-musicales, las coreografias, las pantomimas y, en
general, las obras teatrales.

d) Las obras cinematograficas y cualesquiera otras obras audiovisuales.

e) Las esculturas y las obras de pintura, dibujo, grabado, litografia y las historietas
graficas, tebeos o comics, asi como sus ensayos o bocetos y las demas obras plasticas,
sean o no aplicadas.

f) Los proyectos, planos, maquetas y disefios de obras arquitectonicas y de ingenieria.
@) Los graficos, mapas y disefios relativos a la topografia, la geografia y, en general, a
la ciencia.

h) Las obras fotograficas y las expresadas por procedimiento analogo a la fotografia.
1) Los programas de ordenador.

A lo que hay que afiadir las obras derivadas como:
1.° Las traducciones y adaptaciones.
2.° Las revisiones, actualizaciones y anotaciones.
3.° Los compendios, resumenes y extractos.
4.° Los arreglos musicales.

5.° Cualesquiera transformaciones de una obra literaria, artistica o cientifica.

En estas obras derivadas pueden convivir derechos para la obra original y para la obra
derivada.

También son objeto de propiedad intelectual las colecciones y bases de datos.

Por dltimo, como ya se ha explicado, las reproducciones digitales de obras impresas, graficas,
etc. también pueden estar sujetas a derechos de explotacion.

5. éQue se puede digitalizar y difundir?

En primer lugar, como ya se ha indicado, es necesario que seamos los propietarios de las
colecciones que pensemos digitalizar, o bien, que tengamos permiso del propietario.

En el caso de instituciones este permiso se puede oficializar mediante documentos de
donacién o de depésito, acuerdos o convenios.

Suponiendo que tengamos la propiedad de las obras, o permiso para digitalizar del
propietario, entonces tendremos que tener en cuenta lo dictado por las leyes de propiedad

intelectual para determinar qué podemos y qué no podemos digitalizar.

Podremos hacerlo en los casos que se explican a continuacion:
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Exclusiones

Tal como se indica en el articulo 13 del texto refundido, las ediciones de disposiciones legales
o reglamentarias y sus correspondientes proyectos, las resoluciones de los o6rganos
jurisdiccionales y los actos, acuerdos, deliberaciones y dictamenes de los organismos
publicos, asi como las traducciones oficiales de todos los textos anteriores, no estan
protegidas por las leyes de propiedad intelectual, y por tanto, se pueden digitalizar sin recabar
permiso ni realizar pago ninguno, siempre que hayan transcurrido 25 afios desde su
publicacion, pues, tal como se indica en el articulo 129 de la misma ley, los editores de obras
no protegidas gozan del derecho exclusivo de autorizar la reproduccién, distribucion y
comunicacion publica de sus ediciones (durante 25 afos).

Fines de investigacidn o conservacion

Segun el articulo 37 del TRLPI, los museos, bibliotecas, fonotecas, filmotecas, hemerotecas
o archivos de titularidad publica o integradas en instituciones de caracter cultural o cientifico
pueden digitalizar sus colecciones, sin recabar permiso, siempre que lo hagan sin afan de
lucro y con fines de investigacion o conservacion.

Ademas, estos mismos establecimientos pueden comunicar o poner a disposicion de sus
usuarios las reproducciones digitales generadas mediante la digitalizacion, a efectos de
investigacion, mediante red cerrada e interna, a través de terminales situados en estos mismos
establecimientos, siempre que tales obras figuren en las colecciones del propio
establecimiento y no sean objeto de condiciones de adquisicién o de licencia. Todo ello sin
petjuicio del derecho del autor a percibir una remuneracion equitativa.

Obras de las que tenemos los derechos

Si tenemos los derechos de las obras, porque nosotros o nuestras instituciones seamos los
derechohabientes, podemos digitalizarlas sin problema.

Este caso suele darse con publicaciones, sobre todo revistas, editadas por nuestra institucion,
en las que los autores son trabajadores asalariados o han cedido sus derechos, explicita
(mediante un contrato") o implicitamente (sin contrato') al editor'”. También se da el caso
de que el autor y el editor sean la misma institucion.

Silos derechos de las obras no eran nuestros en origen, pero nos han cedido los necesarios,
también las podremos digitalizar y comunicar al publico (poner en la Web, en exposiciones,

etc.).

En un apartado posterior, trataremos con mas detalle de las cesiones de derechos.

13 Art. 51.1 del TRLPL
14 Art. 51.2 del TRLPL
15 Nota de la Subdireccién General de Propiedad Intelectual (S.G.P.1.): la presuncion de cesion en exclusiva
de los derechos por parte de la persona asalariada en favor del empleador tiene el alcance delimitado por:
a) el ejercicio de la actividad habitual del empresario, y b) el momento de la entrega de la obra (art. 51.2).
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Obras en dominio publico

También podemos digitalizar y comunicar al publico (poner en la Web...) las obras que estan
en dominio publico. Para seleccionar estas obras deberemos tener clara la normativa de
propiedad intelectual, y en concreto, los plazos a partir de los cuales las obras entran en
dominio publico. Mas adelante se ofrece un apartado dedicado al calculo de plazos de entrada
en dominio publico de las obras, que nos servira para determinar, a la hora de hacer seleccion
de fondos para digitalizar, si una obra esta en dominio publico o sujeta a derechos.

Obras huérfanas

La ley nos permite también digitalizar obras huérfanas, que son aquellas cuyos titulares de
derechos no estan identificados o, de estarlo, no estan localizados a pesar de haberse
efectuado una previa busqueda diligente de los mismos.

Para que podamos considerar una obra huérfana, y por tanto digitalizarla bajo ciertas
condiciones, la ley nos obliga a realizar un proceso previo de busqueda y registro, que no es
sencillo.

Aparte de este proceso, tenemos que tener en cuenta que si digitalizamos obras huérfanas y
aparece posteriormente el autor reclamando sus derechos, tendremos que pagarle una

indemnizacion por el uso indebido que hemos hecho de la obra.

Trataremos de este proceso y estos riesgos en un apartado posterior.

Obras con derechos

Finalmente, aunque los obras estén sujetas a derechos, y no se nos hayan cedido tales
derechos, podremos digitalizarlas si llegamos a un acuerdo con los derechohabientes.

Estos acuerdos implican normalmente un pago al derechohabiente por los derechos que
necesitamos (reproduccién, comunicaciéon publica, etc.).

En estos casos, serfa necesario firmar algun tipo de acuerdo, licencia o contrato con el
derechohabiente, o con quien gestione sus derechos, que suele ser una entidad de gestién de

derechos (CEDRO, SGAE, VEGAP, SEDA, AIE, etc.)

Trataremos el tema de los acuerdos con entidades de gestion de derechos en un apartado
posterior.

6. Derechohabientes

Segun nos indica el art. 1 del TRLPI “la propiedad intelectual de una obra literaria, artistica
o cientifica corresponde al autor por el solo hecho de su creacion”.

Siendo esta la norma general, el articulado posterior nos hace ver que, ademas del autor,
pueden adquirir derechos de propiedad intelectual otros agentes, no solo porque hay
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determinados casos en que se generan derechos de explotacion o afines para personas o
entidades diferentes del autor, también porque generalmente, los autores ceden o venden sus
derechos de explotacion, en determinados casos y bajo determinados limites, a editoriales y
productoras, o dejan su gestion en manos de representantes o entidades de gestion de
derechos. Por ello, a veces no es sencillo, para una instituciéon que necesite identificar a los
derechohabientes para digitalizar una obra, determinar quién es este.

Mientras que los derechos morales siempre recaeran en el autor'® (o en el attista, intérprete
o ejecutante, de sus interpretaciones o ejecuciones), los derechos de explotacion y los
derechos conexos puede generarse para editores, productores de fonogramas o grabaciones
audiovisuales, directores de cine o de orquesta, intérpretes, artistas y ejecutantes, fabricantes
de bases de datos y entidades de radiodifusiéon. Ademas, estos derechos (de explotacion y
afines) pueden cederse o venderse a cualquier otra persona o entidad mediante contratos,
normalmente por un periodo y para unos fines determinados. Por ultimo, los derechos (de
explotacién y afines) se heredan como cualquier otra propiedad.

Por tanto, el autor (o el artista, intérprete o ejecutante) sera siempre el poseedor del derecho
moral, pero el derechohabiente de los derechos de explotacién y conexos puede ser
cualquiera, aunque normalmente son los autores, editores, productores de fonogramas o
grabaciones audiovisuales, directores de cine o de orquesta, intérpretes, artistas y ejecutantes,
fabricantes de bases de datos y entidades de radiodifusion.

No hablaremos en este documento de fabricantes de bases de datos ni de entidades de
radiodifusion, pues son temas que no conciernen a los proyectos de digitalizacion, pero si
mencionaremos, cuando corresponda al resto de los derechohabientes habituales
mencionados.

6.1. Obras en colaboracion

Los derechos sobre las obras en colaboracién, esto es, las obras que sean resultado unitario
de la colaboracién de varios autores, corresponden a todos ellos'”.

6.2. Obras colectivas

Se considera obra colectiva la creada por la iniciativa y bajo la coordinacién de una persona
natural o juridica que la edita y divulga bajo su nombre y esta constituida por la reunion de
aportaciones de diferentes autores cuya contribucién personal se funde en una creacion unica
y autébnoma, para la cual haya sido concebida sin que sea posible atribuir separadamente a
cualquiera de ellos un derecho sobre el conjunto de la obra realizada.

Salvo pacto en contrario, los derechos sobre la obra colectiva corresponderan a la persona
que la edite y divulgue bajo su nombre'®, es decir, al editor.

16 Nota de la S.G.P.I: los derechos morales reconocidos en el articulo 14 del TRLPI solo corresponden al
autor de una obra y, en Espaiia, autor solo es la persona natural, en ningun caso la persona juridica.

17 Art. 7 del TRLPL.

13 Art. 8 del TRLPL
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No obstante, si se puede identificar a todos o algunos de los autores de la obra colectiva,
estos tendran derechos de explotacion sobre la obra. Ademas, si dentro de la obra colectiva
hay aportaciones de autor identificable, el autor tendra derechos de explotaciéon de su
aportacion identificable.

Casos de obra colectiva serfan las enciclopedias, diccionarios, bibliografias, directorios, libros
de textos, revistas o periddicos escritos o creados por una pluralidad de autores (hay
enciclopedias, diccionarios, etc. realizados por un solo autor).

6.3. Prensa vy revistas

La prensa, las revistas, y otras publicaciones seriadas similares son casos de obra colectiva y
sus derechos pertenecen al editor, excepto los casos no protegidos por la ley (disposiciones
legales, dictamenes de organismos publicos...) para los que no se generan derechos.

No obstante, como en el caso general de las obras colectivas, si se puede identificar a todos
o algunos de los autores de la obra colectiva, estos tendran derechos de explotacion sobre la
obra. Ademas, si dentro de la obra colectiva hay aportaciones de autor identificable, el autor
tendra derechos de explotacion de su aportacion identificable.

Por ejemplo, un articulo firmado por un autor, publicado en un periédico o revista, tendra,
ademas de los derechos de la publicacién pertenecientes al editor, derechos concretos del
articulo que pertenecen al autor, y que pueden haberse cedido, con determinado alcance, al
editor.

6.4. Obras compuestas e independientes

Se considerara obra compuesta la obra nueva que incorpore una obra preexistente. Este tipo
de obras tiene derechos de la obra nueva y de la obra preexistente. Los derechohabientes
originales de estas obras son sus autores.

6.5. Obras anonimas o pseudonimas

Los derechos de las obras anénimas o pseudonimas pertenecen al autor, aunque la ley otorga
el ejercicio de este derecho al editor (a la persona natural o juridica que la saque a la luz con
el consentimiento del autor) mientras este no revele su identidad; desde el momento en que
la identidad del autor sea conocida, el ejercicio de estos derechos pertenecera al autor.

6.6. Obras inéditas en dominio publico.

El editor de una obra inédita en dominio publico adquiere los derechos de explotacion sobre
su edicion.
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6.7. Obras no protegidas

Los editores de disposiciones legales o reglamentarias y sus correspondientes proyectos, de
resoluciones de 6rganos jurisdiccionales y de actos, acuerdos, deliberaciones y dictamenes de
los organismos publicos, asi como las traducciones oficiales de esta tipologia de textos
adquieren los derechos exclusivos de explotacion de dichas ediciones.

6.8. Obras de autores asalariados

El articulo 51 del TRLPI nos indica que si existe una relacioén laboral entre un autor y un
editor, la atribucién de los derechos de explotaciéon se cefiird a lo que se indique en el
contrato. A falta de pacto escrito, se presumira que los derechos pertenecen al editor.

Entonces, los contratos de edicion firmados entre autores y editores nos informaran de quién
es el derechohabiente de las publicaciones reguladas mediante estos contratos.

En general, en las editoriales, los autores asalariados, que tengan un contrato fijo o lo firmen
para una publicacién puntual, ceden los derechos de explotacién (reproduccion y
comunicacion publica, etc.) sobre las ediciones de sus obras que este va a publicar, aunque
normalmente lo hace por cierto tiempo y para determinados fines, a veces con exclusividad
y a veces sin ella.

6.9. Reproducciones digitales

Las reproducciones digitales, generadas mediante fotografiado o escaneado de las obras
mencionadas en los puntos antetiores también estan sujetas a derechos en Espafia" en casi
todos los casos. Los derechos corresponden, salvo que se indique lo contrario en algin
contrato, a la persona o entidad que ha realizado la reproduccion™.

19 Segtin lo indicado en el articulo 128, sobre las meras fotografias, que dicta que quién realice una
fotografia u otra reproduccion obtenida por procedimiento analogo a aquélla, cuando ni una ni otra tengan
el caracter de obras protegidas en el Libro I, goza del derecho exclusivo, que durara 25 afios, de autorizar
su reproduccion, distribucién y comunicacion publica, en los mismos términos reconocidos en la presente
Ley a los autores de obras fotograficas.

20 Este derecho es objeto de debate, y no esta respaldado por una s6lida jurisprudencia (por la novedad de
estas tecnologias y la escasa cantidad de juicios sobre la materia, entre otras cosas), pero se deduce de la
lectura literal de la ley espafiola. En el Convenio de Berna para la Proteccion de las Obras Literarias y
Artisticas 'y en la legislacion de otras jurisdicciones no se contempla este derecho sobre las meras
fotografias; por ello, en multiples jurisdicciones la proteccion del resultado de las digitalizaciones no existe.
A nivel europeo, no hay legislacion armonizada al respecto, y la cuestion queda al criterio de las
legislaciones de los Estados miembros (en Italia, por ejemplo, se excluye expresamente de la proteccion
como meras fotografias la reproduccion de escritos o documentos, aunque si se protege la reproduccion de
obras figurativas como cuadros, grabados o dibujos (Art. 87 de la ley de propiedad intelectual italiana).
Cabe decir también que existen corrientes de opinién, que han dado lugar a diversas actuaciones y
manifiestos, que abogan por que las reproducciones de obras en dominio ptiblico se mantengan en dominio
publico.
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7. Plazos de entrada en dominio publico

7.1. Norma general

Aunque el articulo 26 del TRLPI nos indica que los derechos de explotacion de las obras
duraran toda la vida del autor y setenta anos después de su muerte, esto ha de aplicarse, tal
como indica la disposicién transitoria cuarta del mismo texto, a los autores fallecidos a partir
del 7 de diciembre de 1987, para los autores fallecidos antes de esta fecha hay que aplicar el
plazo de ochenta afos (después del fallecimiento) que establece la Ley de 10 de enero de
1879 sobre Propiedad Intelectual.

En la practica, en los proyectos de digitalizacién de obras en dominio publico,
tendremos que aplicar siempre el plazo de ochenta afios a la hora de seleccionar los
fondos y calcular los plazos, pues todas las obras de autores fallecidos a partir de diciembre
de 1987 estan sujetas a derechos.

Estos plazos de proteccion se computan desde el dia 1 de enero del afio siguiente al de la
muerte o declaracion de fallecimiento del autor o al de la divulgacion licita de la obra, segin
proceda, pues en algunos casos, que veremos a continuacion los plazos de entrada en el
dominio publico se contabilizan desde la publicacién o creaciéon de la obra.

7.2. Obras compuestas

En el caso de las obras compuestas, los derechos de la obra preexistente o incorporada a la
nueva duran 80 afios a partir de la muerte de su autor.
Los derechos de la obra nueva duran 80 afios a contar desde la muerte de su autor.

Los plazos serfan de 70 afios si los autores hubiesen muerto después del 7 de diciembre de
1987.

7.3. Obras en colaboracion

Las obras en colaboraciéon entran en dominio publico a los 80 anos de la muerte o declaracién
de fallecimiento del coautor que sea el dltimo en morir.

Silos autores han muerto después del 7 de diciembre de 1987, el plazo a aplicar seria de 70
afos.

Estos plazos se aplican también a obras cinematograficas y audiovisuales.

En el caso de las composiciones musicales con letra, los derechos de explotacion duraran
toda la vida del autor de la letra y del autor de la composiciéon musical, si estas contribuciones
se pueden usar de forma independiente, y 80 afios desde la muerte o declaracién de
fallecimiento de quien, entre estos dos autores, sea el dltimo en morir (70 afios si este fallece
después del 7 de diciembre de 1987), siempre que sus contribuciones fueran creadas
especificamente para la respectiva composicion musical con letra.
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7.4, Los derechos del editor

Aunque, como hemos visto, en el caso general, los derechos de explotacién originariamente
pertenecen al autor, el TRLPI, en algunos casos, otorga derechos de explotaciéon a los
editores. Son los siguientes:

*  Obras an6énimas o pseudénimas

* FEdiciones de obras en dominio publico u obras no protegidas
*  Obras de autores asalariados

*  Obras colectivas

*  Obras publicadas por partes

* Publicaciones seriadas

Se tratard en este apartado de todos estos casos excepto del de publicaciones seriadas, que,
por su relevancia sera tratado en apartado independiente.

7.4.1. Obras anonimas o pseudoénimas

Segun establece el art. 6 del TRLPI, cuando la obra se divulgue en forma anénima o bajo
pseudonimo o signo, el ejercicio de los derechos de propiedad intelectual correspondera a la
persona natural o juridica que la saque a la luz con el consentimiento del autor, mientras éste
no revele su identidad.

En este tipo de obras, por lo tanto, el derechohabiente bien puede ser el autor, cuando su
identidad es conocida, aunque firme su obra con un pseudénimo o no la firme, bien puede
ser el editor, cuando no se sabe quién es el autor.

El articulo 27 del TRLPI indica que los derechos de explotacion de las obras anénimas o
pseuddénimas de autor desconocido duran 70 afios desde su publicacion. Sila obra no ha sido
publicada, los derechos duraran 70 afios desde su creacion.

Cuando antes de cumplirse este plazo fuera conocido el autor, bien porque el seudénimo
que ha adoptado no deje dudas sobre su identidad, bien porque el mismo autor la revele, sera
de aplicacioén el plazo de 80 afios desde el fallecimiento del autor (o 70 si el autor ha muerto
después del 7 de diciembre de 1987).

7.4.2. Ediciones de obras en dominio publico u obras no
protegidas*

El editor de una obra inédita en dominio publico tendra sobre ella los derechos de
explotacién durante 25 afos.

Del mismo modo, los editores de obras no protegidas por las disposiciones del Libro I del
TRLPI (entre las que se incluyen las disposiciones legales o reglamentarias y sus

2L Arts. 129 y 130 del TRLPIL.
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correspondientes proyectos, de resoluciones de 6rganos jurisdiccionales y de actos, acuerdos,
deliberaciones y dictamenes de los organismos publicos, asi como las traducciones oficiales
de todos estos tipos de textos) gozaran de los derechos exclusivos de explotacion de dichas
ediciones durante 25 afos.

Estos plazos se computan desde el dia 1 de enero del ano siguiente al de la publicacion.

7.4.3. Obras de autores asalariados

Los derechos de explotacion de las obras de autores asalariados duran 80 afos desde el
fallecimiento del autor (o desde el fallecimiento de aquel de los autores que sea el ultimo en
morir, si es una obra en colaboracién). Este plazo sera de 70 afos si este fallecimiento se
produce después del 7 de diciembre de 1987.

Como ya se ha dicho, estos derechos pueden haberse cedido, parcial o totalmente, mediante
contrato, y bajo determinadas condiciones, al editor, mediante un contrato de edicion.

A falta de pacto escrito, se presumira que los derechos de explotacién han sido cedidos en
exclusiva y con el alcance necesario para el ejercicio de la actividad habitual del empresario
en el momento de la entrega de la obra realizada en virtud de dicha relacién laboral™.

7.4.4. Obras colectivas

El articulo 28.2 del TRLPI senala que las obras colectivas entran en dominio publico a los
70 anos de su publicacion. Sin embargo, en la disposicion transitoria segunda de este mismo
texto se nos indica que: “Las personas juridicas que en virtud de la Ley de 10 de enero de
1879 sobre Propiedad Intelectual hayan adquirido a titulo originario la propiedad intelectual
de una obra, ejerceran los derechos de explotacion por el plazo de ochenta anos desde su
publicacion.”.

Por lo que hemos de entender que las obras colectivas publicadas antes del 7 de
diciembre de 1987 entran en dominio publico ochenta afios después de su
publicacidn, y las publicadas después de esta fecha, setenta afios después de su
publicacion®.

22 Art. 51.2 del TRLPL.

23 “Aunque no se definiesen en la Ley de 1897 las obras colectivas, si una obra nacida a su amparo pudiese
ser interpretada como colectiva a la luz de la legislacion vigente, como ocurria con los periodicos,
entendiendo que se trataria de publicaciones que se creaban a iniciativa y bajo la coordinacion de una
persona juridica o fisica, constituidos por la reunidn de aportaciones de diferentes autores cuya contribucion
personal se funde en una creacion Unica y autonoma, para la que se han concebido y sin que fuese posible
atribuir separadamente a cualquiera de ellos un derecho sobre el conjunto de la obra realizada, es decir, que
se reunen los requisitos que el articulo 8 del TRLPI recoge para las obras colectivas, consideramos que le
serian de aplicacion las previsiones del articulo 28.2 del TRLPI". Asimismo: "Segun lo expuesto con
anterioridad, las obras ‘colectivas’ cuya titularidad haya sido adquirida a titulo originario anteriores a 1987
tendrian, en virtud de la Disposicion transitoria segunda del TRLPI, un plazo a dominio publico de ochenta
afios, pero los participantes en ellas (identificables como autores en las versiones de las mismas que se
hagan accesibles al ptiblico), tendrian respecto de su obra un plazo de proteccion de setenta afios después
de su muerte o declaracion de fallecimiento (articulo 26 TRLPI) u ochenta si hubiesen fallecido antes del
7 de diciembre de 1987 (Disposicion transitoria cuarta). [Respuestas de la Subdireccion General de
Propiedad Intelectual, con fecha de 28 de junio y 20 de noviembre de 2017, a consultas realizada por la
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No obstante, si se puede identificar a todos o algunos de los autores de la obra colectiva,
estos tendran derechos de explotacion sobre la obra de 80 afios desde su fallecimiento (o 70,
si el fallecimiento se produce después del 7 de diciembre de 1987). Ademas, si dentro de la
obra colectiva hay aportaciones de autor identificable, el autor tendra derechos de
explotacion de su aportacion identificable de 80 afios desde su fallecimiento (o 70 si fallece
o ha fallecido después del 7 de diciembre de 1987).

7.4.5. Obras publicadas por partes

En el caso de obras divulgadas por partes, volimenes, entregas o fasciculos, que no sean
independientes y cuyo plazo de protecciéon comience a transcurrir cuando la obra haya sido
divulgada de forma licita, dicho plazo se computara por separado para cada elemento.

Esto se puede aplicar tanto a ediciones de obras con derechos, escritas por uno o varios
autores (obras en colaboracién), como a las ediciones de obras anénimas o pseudénimas, a
las ediciones de obras en dominio publico, a las ediciones de disposiciones legales o
reglamentarias y sus correspondientes proyectos, de resoluciones de érganos jurisdiccionales
y de actos, acuerdos, deliberaciones y dictamenes de los organismos publicos, asi como las
traducciones oficiales de estos textos, y a las obras colectivas.

En el siguiente cuadro se exponen los plazos de entrada en dominio publico de las obras
publicadas por partes:

70/80 afios desde la muerte del
autor de la parte (o del autor
ultimo en fallecer de entre los

70 afios desde 25 anos desde
la publicacién la publicacién
autores de la parte, si es una parte
escrita por varios autores en
colaboracién).

de la parte de la parte

Obras anénimas o Obras en dominio

seudénimas ablico
Obras con derechos 12 B
escritas por uno o

varios autores

A OBRAS 70/80 afios
e PUBLICADAS cleele 1
publicacién POR PARTES

publicacion

de la parte
de la parte

Disposiciones legales o reglamentarias y sus Obras colectivas
correspondientes proyectos, de resoluciones
de érganos jurisdiccionales y de actos,
acuerdos, deliberaciones y dictimenes de los
organismos publicos, asi como las
traducciones oficiales de estos textos

Plazos de entrada en el dominio publico de las obras publicadas por partes.

Subdireccion General de los Archivos Estatales. En: Directrices y procedimientos para la documentacion y
gestion de los derechos de propiedad intelectual del patrimonio fotografico / S.G. Archivos Estatales]
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7.5. Derechos de las publicaciones seriadas

Como ya se ha explicado, la prensa, las revistas y otras publicaciones seriadas similares
protegidas por la ley de propiedad intelectual son casos de obra colectiva, y por tanto los
derechos de explotacion duran 80 afios para los nimeros publicados antes del 7 de
diciembre de 1987 y 70 afios para los publicados después de esta fecha.

Conviene aclarar que los plazos, en el caso de las publicaciones seriadas, se pueden computar
para los nimeros independientes de dichas publicaciones, que cuentan con su propia fecha
de publicacién, o para la publicaciéon en su conjunto. Por ejemplo, una publicacion seriada
que comenzo6 en 1920 y termino en 1995 o se sigue publicando, no esta en dominio publico
en su conjunto, y por tanto, no se puede digitalizar y poner en Internet integramente sin que
nos cedan los derechos pertinentes, pero los nimeros de esta publicacion, que se hayan
publicado hace mas de 80 afios estan en dominio publico y s pueden digitalizarse y ponerse
en la Web.

7.6. Derechos de las obras pictéricas, graficas y
cartograficas

Los derechos de explotacion de los materiales pictoricos, graficos o cartograficos como
pinturas, dibujos, grabados, carteles, sellos, postales, estampas, ilustraciones, mapas, planos,
etc. duran, como en la norma general, 70 afios después de la muerte de su autor, u 80 afios,
si el autor ha fallecido antes del 7 de diciembre de 1987.

En la practica, en los proyectos de digitalizacién de obras en dominio publico, nos tocara
aplicar siempre el plazo de 80 afios, pues todas las obras de autores fallecidos a partir de
diciembre de 1987 estan sujetas a derechos.

7.7. Los derechos de los materiales fotograficos

Determinar el plazo de derechos de las colecciones fotograficas puede ser tarea complicada.
Esto se debe a que la ley otorga una doble consideracion a los materiales fotograficos, con
lo cual nos pone en muchas ocasiones en un dilema dificil de dilucidar.

Por un lado, el TRLPI considera que las fotografias pueden ser obras artisticas o de creacion,

como los libros, dibujos, etc., y por lo tanto les corresponderia el mismo plazo de proteccion
de 70/80 afios desde la muerte del autor que a los demas materiales.
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Por otro lado, en su articulo 128> nos indica que las fotografias, cuando son meras
reproducciones de la realidad (la ley las llama “meras fotografias”), no se consideran obras
artisticas, y tienen un plazo de proteccion de 25 afios desde su realizaciéon o reproduccion.

El dilema se produce al tratar de determinar si una fotografia es una obra artistica o una mera
fotografia. Se trata finalmente de una cuestiéon de interpretacion o de opinion, no ajena al
debate, que muy parcialmente puede ser aclarada mediante jurisprudencia.

En la practica, y en general, podemos considerar meras fotografias aquellas realizadas por
aficionados que se limitan a reproducir un momento y lugar determinados (aunque un
aficionado también puede crear una obra fotografica). El resto de fotografias tendremos que
mirarlas con mas cuidado.

Las postales que reproducen un paisaje 0 un monumento son en principio también meras
fotografias, aunque algun fotégrafo o derechohabiente podria discutir esta asignacion.

Algo similar pasa con la fotografia de prensa, en principio es mera fotografia, pero algun
fotégrafo o derechohabiente podria pretender lo contrario.

En cuanto a la fotografia de estudio, es un caso mas dudoso. Por supuesto en muchos
estudios se crean obras fotograficas artisticas y originales que superan claramente la mera
captacion de la realidad. Pero incluso en el caso tipico del retrato, si la fotografia tan solo se
limita a reproducir a una persona o grupo que esta posando, quiza con un fondo pintado o
impreso detras, se podria considerar como mera fotografia, porque se limita a captar la
realidad, o también como obra fotografica, ya que la captura puede requerir de una eleccion
de angulo, metodologia y ajustes de la camara, instrucciones de pose... y la imagen puede
depender de la utilizacion de filtros y técnicas de edicion.

La jurisprudencia, que ademas es escasa y dificil de encontrar, no aclara mucho la cuestién.
La Subdirecciéon General de Archivos Estatales ha recopilado esta jurisprudencia en su
excelente trabajo Directrices y procedimientos para la documentacion y gestion de los derechos de propiedad
intelectual del patrimonio fotogrdfico”™.

De esta jurisprudencia, y de ciertas disposiciones normativas® se desprende que una
fotografia podria considerarse como una obra fotografica cuando cumpla con algunos de los
siguientes criterios:

- Se trata de una obra original, en la que se crea algo nuevo. No se limita a reproducir
la realidad.

- Esel producto de la creatividad de su autor.

- Es una creaciéon intelectual de su autor, o una creacion intelectual que refleja su
personalidad.

24 Art. 128 del TRLPI: “Quien realice una fotografia u otra reproduccion obtenida por procedimiento
andlogo a aquélla, cuando ni una ni otra tengan el cardcter de obras protegidas en el Libro I, goza del
derecho exclusivo de autorizar su reproduccion, distribucion y comunicacion publica, en los mismos
términos reconocidos en la presente Ley a los autores de obras fotograficas.

Este derecho tendra una duracion de veinticinco afios computados desde el dia 1 de enero del ario siguiente
a la fecha de realizacion de la fotografia o reproduccion.”

25 Anexo III. Obra fotografica versus mera fotografia. En documento se puede consultar en la siguiente
URL: https://www.cultura.gob.es/dam/jcr:9 1 bbd4cb-4e3e-48f0-ac2e-4edc70f54 1c3/proyecto-completo-

v3.pdf
26 Directiva 93/98/CEE del Consejo, de 29 de octubre de 1993; Convenio de Berna.
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- Se percibe la impronta personal (intelectual, afectiva, emotiva...) del fotografo.
- La creatividad y originalidad son lo suficientemente relevantes.

- Depende de diversas decisiones creativas del fotégrafo.

- Se trata de una escenificacion, no de una mera captura de la realidad.

Por otro lado, la jurisprudencia deja claro que elementos como la calidad técnica, el esfuerzo
y tiempo empleados, la finalidad, el prestigio del autor, la inscripcion en el Registro de la
Propiedad Intelectual, la publicacion o la belleza de la fotografia no son factores que se deban
tener en cuenta a la hora de determinar si una fotografia es una obra fotografica o una mera
fotografia.

En el caso de los retratos de estudio, comentados anteriormente, la jurisprudencia ha
determinado que pueden ser obras fotograficas, aunque no necesariamente tengan que setlo.
Ello dependera de que la originalidad y creatividad del retrato sean lo suficientemente
relevantes. En la jurisprudencia analizada por la SGME y la SGCB, son tantos o mas los
casos en los que se han llegado a considerar los retratos de estudio como obras fotograficas
que aquellos en los que se ha determinado que eran meras fotografias. En este sentido resulta
interesante la resolucion del TJEU (Sala Tercera) del 1 de diciembre de 2011 en el asunto C-
145/10, Painer, donde se indica, respecto a los retratos fotograficos, que ““...un retrato
fotografico puede ser protegido por derechos de autor, en virtud del articulo 6 de la Directiva
93/98, siempre que sea una creacion intelectual del autor que refleje su personalidad y que
se manifieste por las decisiones libres y creativas del mismo al realizarlo, lo cual corresponde
comprobar al érgano jurisdiccional nacional en cada caso concreto”.

Por tanto, segin la legislaciéon espafiola, una fotografia puede ser una obra fotografica (una
obra artistica o de creacién) o una mera fotografia. En el primero de los casos, le corresponde
un plazo de derechos de 70 anios desde la muerte del autor (80 si la muerte se ha producido
antes del 7 de diciembre de 1987), en el segundo, el de las meras fotografias, los derechos de
explotacion duraran 25 afios desde su realizaciéon o reproduccion.

Sobre este asunto podemos concluir, por tanto, que la distincion entre mera fotografia y obra
fotografica es una cuestiéon parcialmente subjetiva, y por ello, en ocasiones, dificil de
determinar.

7.8. Los derechos de las grabaciones sonoras?’

Los derechos de las grabaciones sonoras, asi como los de las peliculas y videograbaciones,
que se trataran en un apartado posterior, son un quebradero de cabeza para el gestor de
proyectos de digitalizacién de este tipo de materiales. Esto es asi porque las grabaciones
sonoras no solo generan derechos para sus autores (que pueden ser autores de la letra o de
la musica de compositores musicales o de textos recitados), también lo hacen para los
productores de fonogramas y para los intérpretes (recitadores, cantantes, musicos, directores
de orquesta, etc.).

27 Nota de la S.G.P.I: cabe mencionar la Orden de 10 de julio de 1942 por el que se concedié a la obra
fonografica (fonograma) la consideracion de obra protegida por la propiedad intelectual, extendiendo a la
entidad fonografica que lo graba los derechos de autor de la obra original reconocidos en el articulo 19 y
siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual de 1879. Si bien, en principio, esta Orden fija la duracion de
los derechos en 40 afios desde la fecha del deposito legal, la doctrina juridica discrepa de que una Orden
pueda modificar la Ley de Propiedad Intelectual de 1879 por su rango legal (Ref. BOE A-1942-6423).
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Ademas, resulta en muchos casos complicado, y a veces imposible, determinar quiénes son
los derechohabientes y cuales son los plazos en los que expiran los derechos, porque, aunque
la fecha de la grabacién o publicacion suele estar disponible, no lo suelen estar tanto los
nombres de los autores e intérpretes y las fechas de fallecimiento de los autores.

Se requerira, en muchas ocasiones, una investigacion, a veces rapida, a veces profunda, para
determinar estos aspectos.

Lo primero que necesitamos saber son los tipos de derechos y de derechohabientes a los que
estan sujetas las grabaciones sonoras, y la duraciéon de estos derechos. Estos son los
siguientes:

1. Derechos de autor. Los autores de los contenidos grabados en las grabaciones sonoras
(compositores, letristas, conferenciantes, escritores, etc.) tienen derechos morales y de
explotacién sobre sus creaciones. Los letristas de una cancién sobre su letra, los
compositores de una musica sobre esta, los autores de los textos leidos sobre estos
textos, etc.

Los derechos de explotacion de los autores es facil que se hayan cedido, con
determinado alcance, a los productores de fonogramas u otros agentes (como editores
en el caso de textos escritos).

Estos derechos tienen la misma duraciéon que los derechos de las obras impresas,
manuscritas, graficas, cartograficas de las que ya hemos hablado. Como ya hemos dicho,
la norma general establece un plazo de 70 anos de derechos desde el fallecimiento del
autor (o ultimo de los autores, en el caso de las obras en colaboracién) en el caso de
que esta muerte se produzca o se haya producido después del 7 de diciembre de 1987,
en caso contrario, el plazo sera de 80 afios. En caso de ser obras colectivas, el plazo es
de 80 afios desde la publicacion silas obras han sido publicadas antes del 7 de diciembre
de 1987 y de 70 afios si han sido publicadas después.

En el caso de las composiciones musicales con letra, los derechos de explotacion
duraran toda la vida del autor de la letra y del autor de la composicién musical, y 70 u
80 afos desde la muerte o declaracion de fallecimiento del autor que sea el dltimo en
morir de entre ellos, segun si la muerte se produce después (70 afios) o antes (80 afios)
del 7 de diciembre de 1987, siempre que sus contribuciones fueran creadas
especificamente para la respectiva composicion musical con letra.

Ademas, como hemos dicho, los autores gozan de derechos morales sobre sus obras,
lo que nos obliga a mencionarlos, normalmente en los registros bibliograficos asociados
a las reproducciones digitales que generamos mediante la digitalizacion.

2. Derechos de los productores de fonogramas.

El' TRLPI, en su articulo 114, define los fonogramas como fijaciones exclusivamente
sonoras de la ejecuciéon de una obra o de otros sonidos. Es decir, se trata de
grabaciones sonoras que pueden encontrarse en diversos tipos de soporte (casetes,
discos de vinilo o pizarra, cintas magnéticas, cartuchos, etc.).

En cuanto a los productores de fonogramas, son las personas naturales o juridicas
bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la grabacion. Si dicha
operacion se efectda en el seno de una empresa, el titular de ésta sera considerado
productor del fonograma.
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La ley otorga al productor de fonogramas derechos especiales sobre los fonogramas.
Estos derechos son:

e Derecho exclusivo de autorizar su reproducciéon (art. 115). Este derecho
puede transferirse, cederse o ser objeto de concesién de licencias
contractuales.

e Derecho exclusivo de autorizar la comunicacién publica de sus fonogramas
(v las reproducciones de estos) (art. 116).

e Derecho exclusivo de autorizar la distribucion de los fonogramas y la de sus
copias. Este derecho podra transferirse, cederse o ser objeto de la concesion
de licencias contractuales (art. 117).

En el caso de las grabaciones sonoras comerciales, los derechos de los productores
de fonogramas suelen haberse cedido a las casas o sellos discograficos, que en otras
ocasiones actian directamente como productoras de fonogramas.

Segun el articulo 119, los derechos de los productores de fonogramas expiran
cincuenta anos después de que se haya hecho la grabacién, salvo que el fonograma
se haya publicado o se haya comunicado al publico durante dicho periodo, en cuyo
caso los derechos expiraran setenta afios después de la fecha de la publicacién o
comunicacion publica.

Todos estos plazos se computan desde el 1 de enero del afio siguiente al momento
de la grabacién, publicaciéon o comunicacion al publico.

Segun esto, todas las grabaciones sonoras comerciales estan sujetas a un plazo de
derechos de 70 afios desde su publicacion. Las tnicas grabaciones sonoras que entran
en dominio publico a los 50 afios desde la grabacién son aquellas que no se han
publicado ni comunicado al publico, pero incluso estas, si se publican o comunican
al pablico durante estos 50 afios, quedarfan sujetas a un plazo de 70 afos.

3. Derechos de los intérpretes o ejecutantes

Segun el articulo 105 del TRLPI se entiende por artista intérprete o ejecutante a la
persona que represente, cante, lea, recite, interprete o ejecute en cualquier forma una
obra. El director de escena y el director de orquesta también se consideran artistas
intérpretes o ejecutantes.

Los artistas y ejecutantes tienen derechos sobre su participaciéon en las obras
plasmadas tanto en grabaciones sonoras como en peliculas y videograbaciones.

El TRLPI otorga los siguientes derechos a los intérpretes y ejecutantes de los
fonogramas:

e Derecho exclusivo de autorizar la fijacién de sus actuaciones (art. 106). Esta
autorizacioén deberd otorgarse por escrito.

e Derecho exclusivo de autorizar la reproduccion de las fijaciones de sus
actuaciones (art. 107). Dicha autorizacion debera otorgarse por escrito.
Este derecho puede transferirse, cederse o ser objeto de la concesion de
licencias contractuales.
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e Derecho exclusivo de autorizar la comunicacién publica de sus actuaciones y
de la fijacion de sus actuaciones (art. 108).

e Derecho exclusivo a autorizar la distribucion de la fijacién de sus actuaciones
(art. 109).

e Derecho moral al reconocimiento de su nombre (art. 113).

En la practica nos encontraremos que, en las grabaciones sonoras comerciales, los
derechos de autorizar la reproduccién, comunicacién puablica y distribucion de las
fijaciones de las actuaciones de los intérpretes se han cedido al sello discografico en
muchas, por no decir en la mayoria de las ocasiones. La ley también indica que si al
cabo de 50 anos, el productor no ha publicado el fonograma, o no ha puesto a la
venta suficientes ejemplares, el intérprete podra revocar el contrato y recuperar sus
derechos, pero este es un caso que dificilmente nos encontraremos.

Nos dice el articulo 112 del TRLPI que la duracién de los derechos de explotacion
de los intérpretes y ejecutantes de los fonogramas expiran a los setenta afios
computados desde el dia 1 de enero del afio siguiente a la fecha de la primera
publicacién o primera comunicacioén publica, si ésta es anterior.

Resumiendo el tema de los intérpretes, y centrandonos en lo que aqui nos concierne,
los derechos de los intérpretes y ejecutantes de los fonogramas o grabaciones sonoras
duran 70 anos desde la publicaciéon. Estos derechos suelen cederse a los sellos
discograficos habitualmente.

Ademas, tenemos que respetar el derecho moral del intérprete al reconocimiento de
su nombre, lo que se traduce en que debe de nombrarsele en la descripcion de la obra
o su reproduccion.

Con esta informacion, el gestor de proyectos de digitalizacion de grabaciones sonoras estara
en condiciones de gestionar los derechos de propiedad intelectual de las colecciones que
pretende digitalizar, o al menos, de ser capaz de determinar si las obras estan en dominio
publico, y, en caso de no estarlo, a qué derechos estan sujetas. Mas dificil puede resultar
determinar quiénes son los derechohabientes de este tipo de obras, si es que tienen derechos,
y cuando entran en dominio publico.

En estos casos, cuando las grabaciones sonoras tienen derechos, si pensamos subir la
digitalizacion a la Web, necesitaremos recabar de los titulares de derechos los permisos de
reproduccion y comunicacion publica. Como se ha mencionado a lo largo de esta gufa, en
ocasiones, sera muy dificil determinar quién es el derechohabiente o cuales son los plazos de
proteccion, porque no contaremos con informacion suficiente de quiénes son los autores o
intérpretes, de quién es el derechohabiente de determinados derechos, o de las fechas de
publicacién o de fallecimiento de los autores. En alguno de estos casos podremos consideran
la obra como huérfana, y digitalizarla como tal. En un apartado posterior estudiaremos el
tema de la digitalizacién de obras huérfanas.

En la siguiente tabla se muestran los diferentes tipos de derechos y derechohabientes de las
grabaciones sonoras, con indicacién de los plazos de extincién de estos derechos.

Derechos de propiedad intelectual de las grabaciones sonoras
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Derechos de los autores

Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracién Notas
Derechos morales | Obra musical Compositores Indefinido.
sobre las obras. y/o textual. (arreglistas),

autores

(traductores,

adaptadores...).

Derechos de
explotacion
(reproduccion,
comunicacion
publica, etc.)
sobre las obras.

Obra musical.

Compositores (y
arreglistas).

Obra textual.

Autores (y
traductores,
adaptadores...).

70 u 80 anos desde el
fallecimiento del autor o
traductor, arreglista,
adaptador... (o ultimo de los
autores, traductotres... en el
caso de las obras en
colaboracion), segin si la
muerte se produce después del
7 de diciembre de 1987 o antes.
En caso de ser obras colectivas,
el plazo es de 80 anos desde la
publicacion si las obras han
sido publicadas antes del 7 de
diciembre de 1987 y de 70 afos
si han sido publicadas después.

Composicion
musical con
letra.

Compositores
(arreglistas),
autores
(traductores,
adaptadores...).

70 u 80 afios desde la muerte o
declaracion de fallecimiento del
ultimo superviviente
(compositores o autores),
segun si la muerte se produce
después o antes del 7 de
diciembre de 1987.

Estos derechos
pueden estar
cedidos, con
determinado
alcance, o ser
propiedad del
editor,
productor del
fonograma, casa
discografica u
otro agente.

Derechos de los productores de fonogramas
Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracion Notas
Derechos Cualquiera. Productor de 50 afios desde la grabacion si Estos derechos
conexos de fonogramas. esta no se ha publicado; si se ha | suelen
reproduccion, publicado antes de que cumpla | encontrase
comunicacion este plazo, 70 afios desde la cedidos a las
publica y publicacién o comunicacion casas o sellos
distribucién sobre publica. discograficos.
los fonogramas.

Derechos de los intérpretes y ejecutantes

Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracién Notas
Derecho moral al | Obras sonoras, | Intérprete o Indefinido.
reconocimiento dramaticas, ejecutante
de su nombre. musicales y/o (cantante, lector,
Derechos textuales. recitadot, actor, 70 afios desde la publicaciéon o | La ley presume
conexos de interprete, musico, | comunicacién publica de la que estos
fijacion, director de escena, | grabacion sonora. derechos se
reproduccion, director de ceden mediante
comunicacion orquesta...). contrato a los
publica y productores
distribucién de (arts. 106.2,

sus actuaciones.
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107.2, 108.2,
109.3.3°, 110.1).
En la practica,
estos derechos
suelen estar
cedidos a los
sellos
discograficos.

Los derechos de las grabaciones audiovisuales?®

Segun el articulo 86 del TRLPI se entiende que las obras cinematograficas o audiovisuales
son las creaciones expresadas mediante una serie de imagenes asociadas, con o sin
sonorizacion incorporada, que estén destinadas esencialmente a ser mostradas a través de
aparatos de proyeccion o por cualquier otro medio de comunicacion publica de la imagen y
del sonido, con independencia de la naturaleza de los soportes materiales de dichas obras.

En el articulo 120 de esta misma ley se indica, ademas, que se entiende por grabaciones
audiovisuales las fijaciones de un plano o secuencia de imagenes, con o sin sonido, sean o no
creaciones susceptibles de ser calificadas como obras audiovisuales en el sentido del articulo
86 de esta Ley.

Las bibliotecas conservan habitualmente colecciones de videos en formatos que fueron
populares en su dia, como el VHS, Betamax, DVD o CD. Algunas de ellas conservan incluso
peliculas o videos en formatos menos habituales, como cintas magnéticas (8 mm. 16 mm,
Super8, 35 mm, etc.), Video 2000, VCR, Super VHS, VHS-C, U-Matic, etc.

Todos estos materiales, susceptibles de digitalizacion, son sin duda grabaciones audiovisuales
y contienen obras cinematograficas o audiovisuales.

La determinacién de los derechohabientes y de los plazos de proteccion de estos materiales
resulta tan compleja como la de las grabaciones sonoras.

Igual que en el caso de las grabaciones sonoras, las grabaciones audiovisuales pueden tener
tres tipos de derechohabientes: autores, productores de grabaciones audiovisuales e
intérpretes.

Trataremos a continuacién, con mas detalle, de cada uno de estos tres tipos de

derechohabientes, haciendo mencién a los derechos que les corresponden y a los plazos de
vigencia de estos derechos.

1. Derechos de los autores.

28 Nota de la Subdireccion General de Propiedad Intelectual: cabe mencionar que la Ley 17/1966 de 31 de
mayo, sobre derechos de propiedad intelectual en las obras cinematograficas, vigente hasta la entrada en
vigor de la Ley de Propiedad Intelectual de 1987, y aplicable a todas las obras creadas durante su vigencia,
atribuyo al productor el ejercicio exclusivo de los derechos de explotacion y establecié una enumeracion
abierta de sus autores que incluia a mas autores que el actual articulo 87 del TRLPI.
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Segun nos indica el TRLPI, son autores de la obra audiovisual el director-realizador,
los autores del argumento, el guion o los dialogos, los traductores, los adaptadores, y
los autores de las composiciones musicales, con o sin letra, creadas especialmente
para esta obra.

Es decir, ademas de los guionistas, los autores de la obra original, la adaptacion, la
traduccion (st se hubieran utilizado adaptaciones o traducciones) y los didlogos, los
compositores de la musica y los letristas de las composiciones con letra, hemos de
considerar autor al director o realizador de la pelicula.

Todos estos autores tienen derechos morales (menciéon de su nombre...) y de
explotacion, aunque, tal como nos indica el articulo 88 del TRLPI se presume que
los derechos de reproduccion, distribucion y comunicacion publica estan cedidos por
contrato a los productores de las obras audiovisuales.

Esto significa, en la practica, que los derechos de reproduccién y de comunicacion
publica de las obras contenidas en las obras audiovisuales suelen estar en poder de
los productores o estudios cinematograficos.

Estos derechos tienen una duracién de 70 afios desde el fallecimiento del autor (o
ultimo de los autores, en el caso de las obras en colaboracién) en el caso de que esta
muerte se produzca o se haya producido después del 7 de diciembre de 1987; en caso
contrario, el plazo sera de 80 afios. En caso de ser obras colectivas, el plazo es de 80
afios si las obras has sido publicadas antes del 7 de diciembre de 1987 y de 70 afos
si han sido publicadas después. Como excepcién a esta norma, los autores de las
obras originales que han servido de base para la creaciéon de una adaptacion recuperan
estos derechos a los 15 afios de la cesién.

En el caso de las composiciones musicales con letra, los derechos de explotacion
duraran toda la vida del autor de la letra y del autor de la composiciéon musical y 70
u 80 afios desde la muerte o declaracion de fallecimiento del autor que sea el dltimo
en morir de entre ellos, segun si la muerte se produce después (el plazo serfa de 70
afios) o antes (serfa de 80 anos) del 7 de diciembre de 1987, siempre que sus
contribuciones fueran creadas especificamente para la respectiva composicion
musical con letra.

Ademas, como hemos dicho, los autores gozan de derechos morales sobre sus obras,
lo que nos obliga a mencionarlos, normalmente en los registros bibliograficos
asociados a las reproducciones digitales que generamos mediante la digitalizacion.
Derechos de los productores de grabaciones audiovisuales

Se entiende por productor de una grabacién audiovisual, la persona natural o juridica
que tenga la iniciativa y asuma la responsabilidad de dicha grabacién audiovisual (art.

120 del TRLPI).

Los derechos especiales que el TRLPI otorga a los productores de las grabaciones
audiovisuales son los siguientes:
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e Derecho exclusivo a autorizar la reproduccién del original y sus copias.
Este derecho puede transferirse, cederse o ser objeto de concesion de
licencias contractuales.

e Derecho a autorizar la comunicacién publica de sus grabaciones
audiovisuales.

e Derecho exclusivo a autorizar la distribuciéon de sus grabaciones
audiovisuales.

e Derechos de explotaciéon de las fotografias que fueren realizadas en el
proceso de produccion de la grabacion audiovisual.

En la practica, estos derechos pueden encontrase cedidos a los estudios
cinematograficos, que actian a veces como productores, y a otros agentes.

La duracién de los derechos de explotacion de los productores de grabaciones
audiovisuales sobre sus grabaciones audiovisuales es de cincuenta anos desde su
divulgacién o desde su realizacion, si es que no se ha divulgado licitamente, si se ha
divulgado licitamente el plazo es de 50 afios desde la divulgacion.

Derechos de los intérpretes y ejecutantes

Los derechos de los intérpretes y ejecutantes de las grabaciones audiovisuales son los
mismos y con los mismos plazos que los ya tratados para intérpretes y ejecutantes de
las grabaciones sonoras. Por ello, se repetiran las explicaciones ya dadas en el
apartado de derechos de grabaciones sonoras de una manera sumaria, afiadiéndoles
algunos comentarios que tienen que ver con los videos y peliculas.

En las peliculas y demas audiovisuales, desde el punto de vista de los derechos, nos
podemos encontrar como intérpretes a actores, cantantes, musicos, recitadores,
conferenciantes, lectores, directores de escena o directores de orquesta.

Estos artistas intérpretes y ejecutantes tienen derechos sobre su participacion en las
obras plasmadas en peliculas y videograbaciones.

El TRLPI otorga los siguientes derechos a los intérpretes y ejecutantes de las
grabaciones audiovisuales:

e Derecho exclusivo de autorizar la fijacién de sus actuaciones.

e Derecho exclusivo de autorizar la reproduccion de las fijaciones de sus
actuaciones.

e Derecho exclusivo de autorizar la comunicacién publica de sus actuaciones y
de la fijaciéon de sus actuaciones.

e Derecho exclusivo a autorizar la distribucion de la fijacién de sus actuaciones.

e Derecho moral al reconocimiento de su nombre.

En la practica nos encontraremos que, en las grabaciones audiovisuales comerciales,
los derechos de autorizar la reproducciéon, comunicacion publica y distribucion de las
fijaciones de las actuaciones de los intérpretes se han cedido al productor, al estudio
cinematografico o a otro agente relacionado.
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La duracién de los derechos de explotacion de los intérpretes y ejecutantes de las
grabaciones audiovisuales expiran a los cincuenta afios? computados desde el dia 1
de enero del afio siguiente a la fecha de la primera publicacion o comunicacion
publica de la obra audiovisual, si ésta es anterior.

Como en el caso de las grabaciones sonoras y de los otros tipos de documentos, si las obras
que queremos digitalizar tienen derechos, y pensamos subir las digitalizaciones a la Web,
necesitaremos recabar de los titulares los permisos de reproduccién y comunicacion publica.
Al igual que en el caso de las grabaciones sonoras, puede ser muy dificil en ocasiones
determinar quién es el derechohabiente o cuales son los plazos de protecciéon que tenemos
que respetar, porque no contaremos con informacién suficiente.

En la siguiente tabla se presentan los diferentes tipos de derechos y derechohabientes de las
grabaciones audiovisuales, con indicacion de los plazos de extincion de estos derechos.

Derechos de propiedad intelectual de las grabaciones audiovisuales

Derechos de los autores

Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracion Notas
Derechos morales | Obra Directot, Indefinido.
sobre las obras. cinematografica, | compositores,
musical y/o arreglistas letristas,
textual. guionistas,
adaptadores,
traductores...
Derechos de Obra Director, 70 u 80 anos desde el La ley entiende que
explotacion cinematografica | realizador. fallecimiento del autor o estos derechos se
(reproduccion, Obra musical. Compositores, traductor (o ultimo de los encuentran cedidos al
comunicacion arreglistas. autores, en el caso de las obras | productor de la
publica, etc.) Obra textual. Guionistas, en colaboracion), segun si la grabacion audiovisual.
sobre las obras. adaptadores, muerte se produce después del | En la practica el
autores de los 7 de diciembre de 1987 o derechohabiente
dialogos, antes. puede ser el
traductores. .. En caso de ser obras productor, el estudio
colectivas, el plazo es de 80 cinematografico u otro
afios desde la publicacion silas | agente relacionado.
obras has sido publicadas antes
del 7 de diciembre de 1987 y
de 70 afios si han sido
publicadas después.

2% Como principio general, los derechos de explotacién reconocidos a los artistas intérpretes o ejecutantes
tendran una duracion de 50 afios, computados desde el dia 1 de enero del afio siguiente al de la interpretacion
o ejecucion. Si la interpretacion o ejecucion esta fijada de forma audiovisual su duracion es de 50 afios
desde que se publica o se comunica dentro de esos primeros 50 afios desde la interpretacion o ejecucion Si
la interpretacion o ejecucion esta fijada de forma exclusivamente sonora (fonograma): su duracion es de 70
afios desde que se publica o se comunica dentro de esos primeros 50 afios desde la interpretacion o
ejecucion.
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Composicion Compositores, 70 u 80 anos desde la muerte o
musical con arreglistas, declaracién de fallecimiento del
letra. letristas, ultimo superviviente
traductores, (compositores o autores),
adaptadores... segun si la muerte se produce
después o antes del 7 de
diciembre de 1987.
Derechos de los productores de grabaciones audiovisuales
Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracién Notas
Derechos Cualquiera. Productor de 50 afios desde la primara Estos derechos
conexos de grabaciones fijacion si esta no se ha pueden encontrarse
reproduccion, audiovisuales. divulgado; si se ha divulgado cedidos al estudio de
comunicacioén antes de que cumpla este plazo, | grabacién (cuando no
publica, 50 afios desde la divulgacion. actia como productor)
distribuciéon y otros agentes
publica sobre las relacionados
grabaciones (distribuidores, etc.).
audiovisuales.
Derechos de
explotacion de las
fotografias que
fueren realizadas
en el proceso de
produccion.
Derechos de los intérpretes y ejecutantes
Tipo de derecho | Tipo de obra Derechohabiente | Duracion Notas
Derecho moral al | Obras Intérprete o Indefinido.
reconocimiento cinematograficas, | ejecutante (actor,
de su nombre. sonoras, cantante, lectort,
Derechos dramaticas, recitador, artista, 50 anos desde la publicaciéon o | La ley presume que
conexos de musicales y/o interprete, musico, | comunicacién publica de la estos derechos se
fijacion, textuales. director de escena, | grabacion audiovisual. ceden mediante
reproduccion, director de contrato a los
comunicacion orquesta...). productores (arts.
puablica y 106.2, 107.2, 108.2,
distribucién de 109.3.3°% 110.1).
sus actuaciones. En la practica, estos
derechos suelen estar
cedidos a los
productores, estudios
de grabacién y otros
agentes relacionados.
7.10.  Excepcionesy limitaciones

El TRLPI, en el capitulo II de su Titulo III, establece una serie de limites a los derechos de
propiedad intelectual, de los cuales, de cara a la digitalizacion, nos interesan los siguientes:
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A) Limite de Seguridad y procedimientos oficiales

El articulo 31bis nos informa de que “No sera necesaria autorizacioén del autor cuando una
obra se reproduzca, distribuya o comunique publicamente con fines de seguridad publica o
para el correcto desarrollo de procedimientos administrativos, judiciales o parlamentarios”.

B) Limite de Accesibilidad para personas con discapacidad

El articulo 31ter del TRLPI establece un limite que permite reproducir y comunicar al
publico, sin autorizacioén alguna, obras ya divulgadas, siempre que estas operaciones se
realicen en beneficio de personas con discapacidad, sin finalidad lucrativa, guardando una
relacion directa con la discapacidad de que se trate, se lleven a cabo mediante un
procedimiento o medio adaptado a la discapacidad y se limiten a lo necesario.

El limite se establece de manera muy prudente, indicando que estas operaciones no deben
entrar en conflicto con la explotacién normal de la obra ni perjudicar en exceso los intereses
de los derechohabientes. Ademas, este limite solo lo podrian disfrutar las entidades
autorizadas, que son las que gestionan, como la ONCE en Espafia, los intereses de colectivos
con discapacidades que afectan o impiden la lectura (principalmente la ceguera).

C) Limite de Citas y resefias e ilustracion con fines educativos o de investigacion cientifica

Segun indica el articulo 32, “Es licita la inclusién en una obra propia de fragmentos de otras
ajenas de naturaleza escrita, sonora o audiovisual, asi como la de obras aisladas de caracter
plastico o fotografico figurativo, siempre que se trate de obras ya divulgadas y su inclusién
se realice a titulo de cita o para su analisis, comentario o juicio critico. Tal utilizacién solo
podra realizarse con fines docentes o de investigacion, en la medida justificada por el fin de
esa incorporacion e indicando la fuente y el nombre del autor de la obra utilizada”.

El articulo regula principalmente la utilizacién de citas, resefias e ilustraciones para la
educacion y la investigacion, pero también para otros ambitos como la agregaciéon de
contenidos o las bisquedas en Internet. El limite esta sujeto a determinadas condiciones,
como la mencién del autor.

D) Limite de Utilizacion de las obras con ocasion de informaciones de actualidad y de las situadas en
vias priblicas

Las obras situadas permanentemente en parques, calles, plazas u otras vias publicas pueden
ser reproducidas, y distribuidas y comunicadas libremente por medio de pinturas, dibujos,
fotografias y procedimientos audiovisuales (art. 35).

Este limite permite a particulares e instituciones grabar, fotografiar o escanear, digitalizar en
2D, esculturas, monumentos, edificios, y demas elementos que se encuentren instalados en
las vias publicas. No necesitaremos recabar permiso ninguno para hacerlo.

E) Limite de Reproduccion, préstamo y consulta de obras mediante terminales especializados en
determinados establecimientos.

30 Nota de la Subdireccién General de Propiedad Intelectual: se considera dudoso que el limite ampare la
digitalizacion de obras en 3D, en tanto que este tipo de reproduccion no esta prevista explicitamente en el
articulo 35 del TRLPI.
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En el articulo 37 del TRLPI se establece un limite que resulta de especial interés para los
gestores de proyectos de digitalizacion, sobre todo si trabajan en una instituciéon publica de
caracter cultural o cientifica.

Este limite permite a los museos, bibliotecas, fonotecas, filmotecas, hemerotecas o archivos
de titularidad publica, o integradas en instituciones de caracter cultural o cientifico, la
reproduccion de obras con fines de investigacion o conservacion.

Por otro lado, segin explica este mismo articulo, estos mismos establecimientos o
instituciones podran poner a disposicion del publico digitalizaciones de obras de su coleccién
sujetas a derechos en terminales conectados a una red cerrada e interna, para consulta de
investigadores, siempre que estas obras no sean objeto de condiciones de adquisiciéon o de
licencia. Todo ello sin perjuicio del derecho del autor a percibir una remuneracién equitativa.

F) Limite de Obras huérfanas

Este limite permite a los centros educativos, museos, bibliotecas y hemerotecas accesibles al
publico, asi como los organismos publicos de radiodifusion, archivos, fonotecas y filmotecas,
reproducir, a efectos de digitalizacién, puesta a disposiciéon del publico, indexacion,
catalogacion, conservacion o restauracion, y poner a disposicion del pablico obras huérfanas,
que son aquellas cuyos titulares de derechos no estan identificados o, de estatlo, no estan
localizados a pesar de haberse efectuado previamente una busqueda diligente de los mismos.

Por la extensiéon del tema se tratara de la digitalizacion de obras huérfanas en un apartado
independiente que se ofrece mas adelante.

7.11. Reproducciones digitales

Las reproducciones digitales, generadas mediante fotografia o escaneado de los materiales
graficos, cartograficos, fotograficos, manuscritos o impresos, también pueden tener derechos
de explotacion.

Estas reproducciones no dejan de ser fotografias digitales de las obras mencionadas.

Dado que, en el contexto de la digitalizaciéon de materiales patrimoniales, el fin de la
digitalizaciéon es conseguir una reproduccion lo mas fiel posible del original, y por tanto, no
se puede hablar en este caso de obra de creacidn, estas reproducciones se tienen que
considerar meras fotografias (digitales), por lo que su autor tiene los derechos de explotacion
sobre ellas durante 25 afios.
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Excepcion a esta regla es el caso de las reproducciones de obras de arte visuales realizadas a
partir del 4 de noviembre de 2021, que no generan derechos y quedan, por tanto, en dominio
publico™.

El concepto de “artes visuales” no equivale, aunque esta relacionado, con lo que en el ambito
hispanico entendemos como “artes graficas” o “artes plasticas”.

Las artes graficas, incluyen diversas técnicas, fundamentalmente de grabado y dibujo, que
tienen relacién con la impresion de elementos visuales o graficos. Esta definicion engloba el
conjunto de oficios, procedimientos o profesiones involucradas en la realizacién del proceso
grafico, tradicionalmente desarrollado sobre papel, aunque hoy en dia, se podria incluir la
impresion digital.

El concepto de “Artes plasticas” se refiere a una serie de técnicas que permiten al artista
moldear o manipular la materia con la que se crean las obras. Tradicionalmente se considera
que la pintura, la escultura, el dibujo, la arquitectura, el grabado, la ceramica, la orfebreria, la
pintura mural, e incluso la artesanfa forman parte de las artes plasticas.

El término de “artes visuales” es mas genérico. Incluye las artes plasticas, a las que afiade
otros tipos de productos artisticos como la fotografia, el cine, el video y expresiones artisticas
modernas como el arte digital, el arte ambiental, arte cinético, instalaciones artisticas, etc.

Una vez hecha esta distincion, y explicado el concepto de “obra de arte visual”, podemos
explicar en qué nos afecta la excepcion mencionada en nuestros proyectos de digitalizacion.

En estos proyectos, cuando estemos digitalizando materiales en dominio publico como
grabados, dibujos, carteles, postales, fotografias impresas, peliculas y videos, pinturas y
materiales similares, tenemos que tener en cuenta que, si hemos realizado la reproduccion a
partir del 4 de noviembre de 2021, esta esta en dominio publico y no debemos reclamar
derecho alguno de propiedad intelectual o de explotacién sobre ella. Por supuesto, la persona
o entidad que haya realizado la digitalizacion, salvo contrato en contrario, sera la propietaria
de la reproduccion, y como tal, podra hacer con ella lo que quiera. A nivel de licencia, podra
difundirla bajo marca PDM (Public Domain Marc™) pero no podra asignarle una licencia de

derechos que indique que la obra tiene derechos, como las licencias “In Copyright”* o CCO
1. Deed™.

También deberemos aplicar esta excepcion en el caso de reproducciones fotograficas o
digitalizaciones en 3D de esculturas, edificios, cuadros o piezas de museo.

El TRLPI, en su articulo 35.2, sefiala ademas que “Las obras situadas permanentemente en
parques, calles, plazas u otras vias publicas pueden ser reproducidas, distribuidas y
comunicadas libremente por medio de pinturas, dibujos, fotograffas y procedimientos
audiovisuales”, con lo cual, no necesitarfamos permiso para realizar y difundir
reproducciones de este tipo de obras, estén en dominio publico o sujetas a derechos.

31 Real Decreto-ley 24/2021, de 2 de noviembre, de transposicion de directivas de la Unién Europea en las
materias de bonos garantizados, distribucion transfronteriza de organismos de inversion colectiva, datos
abiertos y reutilizacion de la informacién del sector publico, ejercicio de derechos de autor y derechos
afines aplicables a determinadas transmisiones en linea y a las retransmisiones de programas de radio y
television, exenciones temporales a determinadas importaciones y suministros, de personas consumidoras
y para la promocion de vehiculos de transporte por carretera limpios y energéticamente eficientes.

32 https://creativecommons.org/publicdomain/mark/1.0/deed.es

33 https://rightsstatements.org/page/InC/1.0/

34 https://creativecommons.org/publicdomain/zero/1.0/. Esta licencia se usa para difundir obras que tienen
derechos como si no los tuvieran.
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8. Cesiones de derechos

Las instituciones o particulares, responsables de proyectos de digitalizacién, cuando las obras
que se pretende digitalizar estan sujetas a derechos, necesitan contar con los derechos
necesarios para poder digitalizarlas y poner las obras digitales resultantes del proceso de
digitalizacién en una biblioteca digital o sitio web, o para darles difusién a estas
reproducciones de alguna otra manera.

Es verdad que existe una excepcion en la ley que permite a los museos, bibliotecas, fonotecas,
filmotecas, hemerotecas o archivos de titularidad publica, o integradas en instituciones de
caracter cultural o cientifico, digitalizar sus colecciones con fines de investigaciéon o
conservacion y ofrecerlas al publico dentro de sus instalaciones, pero si el responsable del
proyecto de digitalizacion no es una institucién de estos tipos, o si, siéndolo, pretende poner
las digitalizaciones en la Web —lo cual suele ser el caso mas habitual—, o desea digitalizar
colecciones ajenas, necesitara contar con los derechos necesarios para hacetrlo.

Estos derechos —los que permiten el escaneado del documento analégico y la difusion de la
digitalizacion— estan entre los llamados “derechos de explotacion”, también llamados por
algunos autores “derechos patrimoniales”, que son los que tienen que ver, como su nombre
indica, con la explotacion de las obras.

Segun nos dice el articulo 17 del TRLPI, “Corresponde al autor el ejercicio exclusivo de los
derechos de explotaciéon de su obra en cualquier forma y, en especial, los derechos de
reproduccion, distribucién, comunicacion publica y transformacion...”. En otros articulos
del mismo texto nos encontramos con que, ademas de los autores, también se generan
derechos de explotaciéon para editores (de obras en dominio publico), productores de
grabaciones sonoras o audiovisuales e intérpretes y ejecutantes.

Es decir, los derechos de explotacion pertenecen en origen al autor o, en determinados casos,
a otros agentes, aunque se pueden ceder o vender, y de hecho, se ceden y venden (a editores,
empresas, particulares...), de multiples maneras, frecuentemente. También se heredan, como
cualquier otra propiedad, a la muerte del autor. Lo que significa que, en la practica, los
derechohabientes en muchos casos no son los autotes.

Para el responsable del proyecto de digitalizacion es importante conocer quiénes son los
autores y derechohabientes de las obras; lo primero, porque, en virtud de los derechos
morales, tendra que citar a los autores a la hora de difundir las obras, lo segundo, porque
necesitara que el derechohabiente le ceda los derechos necesarios para poder reproducir y
difundir las obras.

En concreto, el responsable del proyecto de digitalizacién necesitara contar con dos
tipos de derechos de explotacion:

* Derecho de reproducciéon (a no ser que se trate de un museo, biblioteca... y

reproduzca sus propias colecciones o reproduzca con fines de conservacion). Este
derecho es necesario para poder reproducir (escanear, fotografiar) las obras.
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* Derecho de comunicacion publica. Necesario para poner las digitalizaciones en la
Web o darles difusion de distinta manera a la distribucién de soportes fisicos.

En principio, es suficiente con que se cedan estos derechos al proyecto de digitalizaciéon de
manera no exclusiva, siempre que se tengan en cuenta algunas cuestiones. Primero, la cesién
tendria que ser, ya que se va a poner en Internet, para todo el mundo y preferiblemente por
un plazo ilimitado. También deberia preverse que el cesionario pueda publicar en la Web los
documentos cuyos derechos se han cedido, bajo determinada licencia Creative Commons o
similar, pues algunas licencias abiertas, o la herramienta de derechos CCO1 implican la cesién
sin exclusividad de derechos a terceros, cosa que no puede hacerse sin contar con la
exclusividad de los derechos o con el permiso expreso del cedente. La cesiéon también
conviene que permita el poder hacer copias en otros formatos y difundir por otros medios.
Por ultimo, tenemos que tener en cuenta que, al poner las digitalizaciones en la Web, es muy
posible que usuarios e investigadores nos pidan copias digitales para utilizarlas como
ilustraciones en sus trabajos o con cualquier otro fin (documentales, exposiciones, etc.), por
lo que en la cesién de derechos conviene que se contemple y regule la cesioén a terceros de
copias de alta calidad (en la Web suelen ponerse copias de menor calidad), aunque sea de
forma limitada (determinado nimero de imagenes al afio, solo para fines de investigaciéon o
educacion, solo para fines no-comerciales, etc.).

Segin sean los objetivos y actividades de la institucién o particular que digitaliza es posible
que se necesiten ademas otros derechos de explotacion:

* Derecho de distribucién. Sera necesario si queremos distribuir copias en soportes
tangibles de las obras digitalizadas.

* Derecho de transformacion. Necesario si queremos transformar las
reproducciones digitales para crear algo nuevo.

Una vez tenemos claro qué derechos necesitamos para realizar la digitalizacion,
necesitaremos, si es que no somos los titulares de tales derechos, conseguir que los
derechohabientes nos los cedan. Para lo cual tenemos que identificar a estos
derechohabientes primero, cosa que no siempre es facil, y en ocasiones llega a ser imposible.

En caso de que no consigamos determinar quiénes son los autores y derechohabientes de
una obra, debemos desistir de su digitalizacién o ampararnos en la legislacién de obras
huérfanas, de la que hablaremos en un apartado posterior.

Una vez identificados los derechohabientes, se les podra solicitar la cesién de los derechos
necesarios para llevar a cabo el proyecto de digitalizacion. Estas cesiones de derechos se
pueden formalizar de distintas maneras:

* Mediante un documento especifico de cesion de derechos. Se precisara recurrir
a esta opcion, por ejemplo, cuando tengamos digitalizaciones de obras con derechos
que queremos poner en la Web.

* Incluyendo la cesiéon de derechos en un contrato. Puede darse el caso de que
firmemos un contrato para la digitalizacién de una colecciéon cuyos derechos posee
la entidad o persona con la que estamos firmando el contrato. En dicho caso, se
puede incluir la cesion de derechos en el clausulado del contrato.
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* Incluyendo clausulas de cesion de derechos en un convenio. Si estamos
firmando un convenio, con una persona o entidad, para la digitalizaciéon de alguna de
sus obras o colecciones, y esta persona o entidad posee los derechos de las obras que
pretenden digitalizarse, o de parte de ellas, puede incluirse la cesién de derechos en
el convenio.

* Incluyendo la cesion de derechos en un documento de donacién o depdsito.
Si recibimos una donacién o depédsito de una obra o coleccién, y el donante o
depositante es el derechohabiente de las obras donadas, o de parte de ellas, podemos
formalizar la donacién o depodsito mediante un documento en el que se incluya la
cesion de derechos.

* Incluyendo cesiones de derecho en el texto de una convocatoria de
subvenciones. En las subvenciones para proyectos de digitalizacion, se suele tener
en cuenta que, para que las obras se puedan poner en la Web deben estar libres de
derechos, o bien la entidad o persona solicitante debe ser su derechohabiente. Estos
aspectos deben o deberfan regularse y quedar bien claros en los textos de las
convocatorias de subvencién. Si una institucién que concede subvenciones para
proyectos de digitalizacion, como es el caso comun, desea que los proyectos
subvencionados se suban a Internet, en abierto, debera incluir en su convocatoria la
condicién de que las obras digitalizadas estén en dominio publico o de que el
beneficiatio sea su derechohabiente. Si ademas la entidad convocante, como es el
caso del Ministerio de Cultura, desea reservarse el derecho de wvolcar las
digitalizaciones de los proyectos que subvenciona en sus bibliotecas digitales o de
utilizarlas para los fines que la ley o sus estatutos tengan establecido, debera incluir
clausulas que le permitan este uso. Estas clausulas suponen cesiones de derechos de
las reproducciones digitales y de las obras impresas o analdgicas digitalizadas, en el
caso de que la entidad o persona solicitante sea su derechohabiente.

En todos estos casos conviene regular, en las cesiones de derechos, los siguientes aspectos:

- Los derechos que se ceden. Como hemos visto, seran necesarios los derechos de
reproduccion y comunicacion publica. Es muy recomendable también recabar el derecho de
ceder copias de alta calidad a terceros, aunque sea con alcance limitado.

- Fines para los que se ceden los derechos (modalidades de utilizacién). Es
recomendable incluir en los acuerdos o pactos de cesién de derechos las modalidades de
estos derechos (por ejemplo: puesta a disposicién, etc., en el derecho de comunicacién
publica). Si no se especifican estos derechos, es muy posible que surjan conflictos entre la
institucion cesionatia y el autor y/o sus derechohabientes. Ademas de estas consideraciones
generales, se pueden afiadir los fines especificos del proyecto de digitalizacion (difundir las
digitalizaciones mediante bibliotecas digitales, exposiciones, etc., conservacion de los fondos,
etc.).

- Si las digitalizaciones se van a usar con fines comerciales, o hasta qué punto. Es
facil que algunos derechohabientes no permitan la cesién con fines comerciales, o lo hagan

bajo ciertas condiciones.

- El ambito territorial para el que se ceden los derechos.
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El articulo 43 del TRLPI indica que la trasmision inter-vivos se limita a la cesion al derecho
o derechos cedidos, en las modalidades de explotacién expresamente previstas y al tiempo y
ambito territorial que se determinen. La falta de mencion del tiempo limita la transmision a
cinco anos y la del ambito territorial al pais en el que se realice la cesiéon. Si no se expresan
especificamente y de modo concreto las modalidades de explotacién de la obra, la cesion
quedara limitada a aquella que se deduzca necesariamente del propio contrato y sea
indispensable para cumplir la finalidad del mismo.

Por tanto, si se pretende difundir la digitalizacién en Internet, serd necesario que la
especifique tal circunstancia en la cesion de derechos. Se entiende que Internet es un ambito
territorial mundial.

- El tiempo de duracion de la cesion. Que convendria que sea “por todo el tiempo de
proteccion que conceden a los autores, sus sucesores y derechohabientes las actuales leyes y
convenciones internacionales propias de la materia de propiedad intelectual y las que en lo

sucesivo se puedan dictar o acordar”.*

- Los medios de difusion. Igual que en el caso de las modalidades de utilizaciéon, no
conviene ser demasiado especifico en este respecto, porque pueden surgir nuevas
motivaciones o lineas de trabajo no planificadas inicialmente para las que necesitemos utilizar
los contenidos cedidos. Por ejemplo, si nos han cedido los derechos de reproduccién para
digitalizar un grabado y ponerlo en la Web, y posteriormente se nos ocurre incluir dicho
grabado en una exposicion, en un marcapaginas o calendario, no podriamos hacerlo. Por ello
es conveniente que la cesion se extienda a la reproduccion y comunicacion publica en todas
las modalidades de utilizacién y medios de difusién conocidos en el momento de la cesion,
o al menos, al mayor nimero de ellos, los que el derechohabiente permita. No pueden
hacerse referencias a modalidades de utilizaciéon o medios de difusiéon inexistentes o
desconocidos al tiempo de la cesion, porque no serian legales.

- La remuneracién por la cesion. En la mayorfa de los proyectos de digitalizacién, al menos
los que realizan instituciones publicas sin afan de lucro, las cesiones de derechos se realizan
de forma gratuita, pero en otros muchos casos la cesién se otorga a cambio de una
remuneracion.

En el anexo I a este documento se ofrecen modelos de cesion de derechos de distintos tipos.

9. Licencias de uso

Cuando hablamos de licencias de uso en el contexto de la Web, nos referimos a declaraciones,
herramientas o instrumentos legales que sirven para regular el uso que los usuarios pueden
hacer de los archivos digitales que se distribuyen en la Web marcados con la licencia.

Estas licencias sirven, por un lado, para proteger los intereses de los autores vy
derechohabientes, evitar la falta de reconocimiento, el plagio, la copia ilegal o el mal uso de
sus obras, y por otro, para indicar a los usuarios qué pueden hacer con estas obras y qué no,
es decir, para establecer o informar de las condiciones de uso de las obras. Mediante estas

35 Esta formula, que puede sustituir a la mencion de una “duracion indefinida” de la cesion, contemplarian
los nuevos plazos de proteccidon que puedan otorgar las sucesivas leyes.
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licencias los autores o derechohabientes pueden reservarse determinados derechos o cederlos
a los usuarios.

Estas licencias se pueden asociar a muchos tipos de contenidos digitales: programas
informaticos, documentos textuales, imagenes, videos, grabaciones sonoras, etc. Nos
centraremos en este trabajo en las licencias que se asocian o pueden asociar a documentos y
obras de arte digitales, como pueden ser las obras digitales resultantes de la digitalizacién de
obras impresas, grabaciones sonoras, peliculas y videos analégicos, etc.

Antes de empezar a hablar mas detenidamente de las licencias, conviene aclarar una cuestiéon
de terminologfa. Segtin algunas organizaciones que se dedican a crear licencias web (copyleft,
Creative Commons, etc.) las licencias son instrumentos legales —algo asi como un
contrato—, con validez en muchos paises del mundo, que sirven para que los
derechohabientes puedan dar permisos a los usuarios de sus obras en la Web, para que
puedan renunciar o ceder determinados derechos, como los de copia, comunicacion publica,
transformacion, etc., o por el contrario, para indicar a los internautas que las obras estin
protegidas por las leyes de la propiedad intelectual y no pueden hacer con ellas determinadas
cosas como reproducirlas, transformarlas, utilizarlas con fines comerciales, cambiarles la
licencia, etc.

Es decir, estas licencias informan a los usuarios de lo que pueden hacer y de lo que no pueden
hacer con las obras licenciadas.

Pero existen otras herramientas que no tienen ese caracter contractual. La organizacion
Creative Commons, por ejemplo, ademas de las seis licencias de este tipo que ha disefiado,
ofrece dos opciones mas, a las que llama, en vez de licencias, herramientas (PDM y CCO0).
Otras organizaciones, como el Consorcio Rights Statements, indica que sus herramientas son
en realidad declaraciones de derechos que proveen informacién sobre los derechos a los que
esta sujeto el documento digital y sobre lo que el usuario puede hacer con él, pero no sirven,
como las licencias o contratos, para que el derechohabiente o autor cesa o renuncie a sus
derechos.

A todo este conjunto de licencias, herramientas y declaraciones de derechos, se les suele
denominar cominmente “licencias”, sin hacer mayor distinciéon. Por ejemplo, se suele decir
que se aplica a determinado documento la licencia CCO (cuando estrictamente deberia
hablarse de la herramienta CCO). En este trabajo seguiremos la linea de llamar “licencias” a
todas estas opciones de control de uso e informacién sobre derechos, como es la practica
mas habitual, aunque también indicaremos, donde corresponda, si las licencias de las que
estamos hablando son herramientas legales, o contractuales, en el sentido que acabamos de
explicar.

Esta serfa una primera clasificaciéon de las licencias web, por su grado de legalidad las
podriamos dividir en codigos legales y en declaraciones normalizadas.

Una segunda clasificacién, muy utilizada, las separaria segun su grado de apertura.
Tendriamos asi, en un extremo de esta escala, licencias que restringen lo mas posible el uso
de las obras, o que reservan o protegen todos los derechos de los derechohabientes, y en el
otro extremo licencias totalmente abiertas, que permitan al usuario hacer lo que quiera con
las obras.

Para las bibliotecas digitales, es importante tener claro a qué derechos estan sujetas sus obras
digitales, y también, informar a los usuarios de lo que pueden hacer o no hacer con ellas. Hay
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distintas formas de ofrecer esta informacion, se puede poner en los registros o sobreponer a
las imagenes digitales como marcas de agua o grabar en las grabaciones sonoras. En los
registros se puede poner una declaracién de derechos o informar de unas condiciones de uso
y/0 acceso de manera no normalizada, poniendo una declaracién particular o haciendo
referencia a una politica institucional, pero también se puede incluir una licencia web
normalizada, que incluya su nombre y enlace. Esta tltima es en realidad una practica bastante
recomendable, y obligatoria en determinados contextos, como el proyecto Europeana.

Pasamos a continuacién a comentar diversas licencias y proyectos de licencias que pueden
ser de interés para los proyectos de digitalizacion.

9.1. Principales licencias para documentos digitales
Copytight

Antes de la creacion de la Web, como es bien sabido, las obras (impresas, sonoras, peliculas),
se marcaban con el simbolo de copyright (©), acompafiado muchas veces del texto “Todos los
derechos reservados”, u otros textos mas especificos. Esta practica, que sigue utilizandose
habitualmente, se trasladé a Internet, donde siguié utilizandose asociada, bien a las obras
analdgicas, bien a las obras digitales. El simbolo o el término de copyright, nos indica que la
obra no esta en dominio publico, que esta sujeta a derechos de propiedad intelectual
(derechos de explotacion o derechos afines), por tanto, no podemos copiarla, comunicarla,
distribuirla ni transformarla sin permiso.

Copyleft

Pronto, asociado al movimiento de Software libre, surgié, como contrapartida a la declaracion
de copyright, el método copyleft, del que se derivaban licencias, en el sentido contractual o legal
del término, que posibilitaban que los desarrolladores de soffware cedieran sus derechos, de
manera que los concesionarios o usuarios pudieran usar y distribuir libremente sus programas
y desarrollos, siempre que preservaran estas mismas libertades al distribuir sus copias y
derivados. Estas licencias se diferencian del dominio publico en que no permiten
comercializar la transformacion de las obras licenciadas.

Estas licencias, cuyo simbolo general es igual al del copyright pero con la c invertida (@),
pueden usarse, no solo para programas informaticos, también para obras de arte, textos, y
demas trabajos creativos protegidos por las leyes de propiedad intelectual. En la practica, no
se suele usar en el ambito de las bibliotecas digitales y de los proyectos de digitalizaciéon de
contenidos patrimoniales.

Simbolo de copyleft

A partir de este sistema o filosofia copyleff, se desarrollaron distintos proyectos de licencias,
algunos muy conocidos, como las licencias GNU o Creative Commons.
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Licencias GNU

La licencia Puablica General de GNU (General Public License - GPL), escrita por Richard
Stallman, fue la primera licencia con copyleft, y es la mas usada entre las licencias de software
libre y codigo abierto.

Esta licencia es una forma de copyleft nacida para controlar la distribucién de programas
informaticos por Internet. Su principal caracteristica es que garantiza a los usuarios la libertad
de uso, permitiéndoles copiar, modificar y distribuir el soffware libre y protegetlo de intentos
de apropiacion que traten de restringir esas libertades a nuevos usuarios cada vez que la obra
es distribuida, modificada o ampliada. La licencia no impide el uso comercial del software, pero
si garantiza el acceso a su codigo fuente y el de sus modificaciones.

La GPL asume la forma de un contrato que, como tal, debe cumplir los requisitos legales de
formacion contractual en cada jurisdiccion. La legalidad de estos contratos dependera de la
legislacion y jurisprudencia de cada pafs. En algunos paises, como Alemania, ha sido
reconocida por algunas sentencias judiciales.

Existen otras licencias, también disefiadas por la Free Software Foundation, institucién que
gestiona las licencias GNU, que complementan a la licencia GPL. Son las siguientes:

- GNU Free Documentation License (GFDL)

Disefiada para licenciar los manuales, libros de texto y otros documentos
relacionados con los programas informaticos. Garantiza que estos materiales se
puedan copiar, modificar y distribuir de modo comercial o gratuitamente.

Esta licencia puede aplicarse a otros tipos de documentos textuales o graficos. La
Free Software Foundation, recomienda su uso para toda clase de trabajos educativos
y obras de referencia. Para ensayos de opinién y articulos cientificos, recomienda la
licencia Creative Commons Atribution-NoDerivatives o la licencia Verbatin copying
only. Para las obras artisticas o de entretenimiento libres, recomiendan la Free Art
License.

- Lesser General Public 1icense (1LGPL)

Parecida a la GPL. Se distingue principalmente de la GPL en que esta, la Lesser,
aplicada a un componente u obra, puede enlazarse a, o ser utilizada por, un programa
no licenciado bajo la GPL o la LGPL, que puede ser software libre o incluso soffware
no libre.

Permite por tanto integrar un componente de software publicado bajo la LGPL en
otro soffware sujeto a otras licencias. Independientemente de cémo se distribuya o
modifique este otro soffware, deberan respetarse los términos de la licencia LGPL en
lo que respecta al componente licenciado bajo esta licencia.

- GNU Affero General Public 1icense (GAGPL)
La Licencia Publica General Affero esta basada enla GPL, pero contiene una clausula

adicional que permite a los usuarios interactuar con el programa licenciado a través
de una red para recibir el cédigo fuente de ese programa.
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Aunque las licencias GNU estan disefiadas para gestionar sofiware, la licencia GFDL, como
se ha dicho, puede servir para licenciar documentos digitales textuales o graficos. No es raro
encontrar en la Web casos de este uso. Por ejemplo, en la imagen que esta debajo de este
parrafo, podemos ver las referencias a las licencias GNU asociada a una fotografia digital del
proyecto Wikimedia Commons. Notese que, en este caso, la fotografia digital se ha asociado
a la licencia GPL, lo que es inapropiado, y a la licencia GFDL, lo cual si es procedente.

Licensing e

Free Software Foundation, the copyright holder of this work, hereby publishes it under the following licenses:

N\ This work is free software; you can redistribute it and/or modify it under the terms of the GNU General Public License as published by the Free Software Foundation;
either version 3 of the License, or any later version. This work is distributed in the hope that it will be useful, but WITHOUT ANY WARRANTY: without even the implied
warranty of MERCHANTABILITY or FITNESS FOR A PARTICULAR PURPQOSE. See version 3 of the GNU General Fublic License 7 for more details.

G /'-,, Y Permission is granted to copy, distribute and/or modify this document under the terms of the GNU Free Documentation License, Version 1.1, 1.2 or 1.3, as published
Y
\ by the Free Software Foundation; with no Invariant Sections, no Front-Cover Texts, and no Back-Cover Texts. A copy of the 1.3 version is included in the section
entitied "GNU Free Documentation License"; full texts of versions 1.1 and 1.2 are available here ' and here 7.

You may select the license of your choice.

Aplicacién de licencias GNU a contenidos del proyecto Wikimedia Commons.

Licencias Creative Commons

Nacidas en 2011, como un desarrollo de la filosofia Copyleft, 1as licencias Creative Commons
son un conjunto de licencias abiertas (y herramientas) que regulan el uso de las obras
culturales, cientificas y educativas y bases de datos sujetas a derechos de propiedad intelectual
en Internet. Estas licencias posibilitan que los derechohabientes otorguen determinados
permisos a los usuarios de sus obras en la Web y para indicarles cémo pueden utilizarlas.

Las licencias Creative Commons son herramientas legales disefiadas con una clara vocacién
de internacionalidad y por ello adaptadas a la legislaciéon de mas de 50 paises. A pesar de esto,
en otros pafses para los que no se han realizado estudios y adaptaciones, podrian no estar
alineadas del todo con la jurisdiccion nacional e incluir clausulas que no puedan ser
juridicamente vinculantes o que legalmente no tengan sentido.
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Paises para los que las licencias Creative Commons han sido portadas (adaptadas).

Por supuesto, siempre prevalecera la legislaciéon nacional al texto de la licencia en caso de
contradiccion. En Espana, por ejemplo, las licencias no pueden limitar el uso permitido para
casos excepcionales como los usos académicos, las reproducciones para conservacion, la
consulta y préstamos en bibliotecas y archivos, etc. Es decir, la licencia funciona en la medida
que sea posible segun la legislacion aplicable.

Las licencias Creative Commons™ son las seis siguientes:

CC-BY

Reconocimiento: El documento puede ser distribuido, copiado,

transformado y exhibido (comunicado publicamente, segin los términos
de la legislacion espafiola) por terceras personas si se menciona o muestra
la fuente de procedencia.

CC-BY-ND

©0JO) Reconocimiento - Sin obra derivada: El documento puede ser
distribuido, copiado y exhibido por terceros si se menciona o muestra la
fuente de procedencia. L.a obra no se puede transformar, no se pueden
realizar obras derivadas.

CC-BY-NC-ND

Reconocimiento — No comercial - Sin obra derivada: El documento

e | puede ser distribuido, copiado y exhibido por terceros si se menciona o
muestra la fuente de procedencia. No se puede usar con fines comerciales.
La obra no se puede transformar, no se pueden realizar obras derivadas.

CC-BY-NC

Reconocimiento - No comercial: El documento puede ser distribuido,

copiado, transformado y exhibido por terceros si se menciona o muestra la
fuente de procedencia. No se puede usar con fines comerciales.

CC-BY-NC-SA

Reconocimiento - No comercial - Compartir igual: El documento
puede ser distribuido, copiado, transformado y exhibido por terceros si se

menciona o muestra la fuente de procedencia. No se puede usar con fines
comerciales. Las obras derivadas solo pueden distribuirse bajo los mismos
términos de licencia que el trabajo original.

3¢ Existen versiones espafiolas de estas licencias, que aunque solo adaptan la version 3.0 de las mismas,
usan los términos juridicos de la legislacion espaiiola, lo que permite una mejor comprension de las mismas
(por ej. https://creativecommons.org/licenses/by/3.0/es/legalcode.es).
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CC-BY-SA

Reconocimiento - Compartir igual: El documento puede ser distribuido,

copiado, transformado y exhibido por terceros si se menciona o muestra la
fuente de procedencia. Las obras derivadas solo pueden distribuirse bajo
los mismos términos de licencia que el trabajo original.

Ademas de estas licencias Creative Commons ofrece dos herramientas de gestion de
derechos, 1a Public Domain Dedication y la Public Domain Mark.

CCo

Public Domain Dedication: Mediante esta herramienta los derechohabientes
pueden renunciar a los derechos de sus obras digitales distribuidas por Internet en
la medida que permita la ley.

De esta manera, las obras marcadas con esta herramienta de derechos, pueden
utilizarse sin ningun tipo de condiciones ni restricciones, como si estuvieran en
dominio publico.

@ PDM

Public Domain Mark: Esta herramienta permite marcar las obras digitales que
estan en dominio publico para que los usuarios sepan que pueden utilizarlas sin
restricciones. También es util como herramienta de verificacién del estado de los
derechos de autor de las obras.

RIGHTS STATEMENTS

El proyecto Right Statements es una iniciativa conjunta de Europeana y la Biblioteca Puablica
Digital de América (DPLA), que se ha desarrollado creando un consorcio de 6 agregadores
(Rights Statements Consortium).

El proyecto Rights Statements (https://rightsstatements.org/es/) ofrece doce declaraciones
de derechos estandarizadas disefiadas para informar de los derechos (o la ausencia de ellos)
asociados al patrimonio cultural en linea. Estas declaraciones, al contrario que sucede con las
licencias Creative Commons, pueden ser usadas por instituciones que no sean los
derechohabientes de los contenidos que estan publicando. Europeana, como veremos mas
adelante, utiliza algunas de estas declaraciones de derechos en su Marco de Licencias
(Eurgpeana Licensing Framework™).

Las declaraciones de Rights Statements, disefiadas para cubrir las necesidades de las
instituciones que trabajan con patrimonio cultural, complementan el uso de licencias Creative
Commons, abordando casos para los que estas ultimas no son adecuadas. Igual que las
licencias CC, se asocian a los documentos digitales mediante su nombre y una URI, que
proporciona informacién detallada.

En la tabla que se incluye a continuacion, se relacionan las doce declaraciones de derechos
de Rights Statements tal como estan definidas en el proyecto. Hay que tener en cuenta que

37 https://pro.europeana.cu/page/europeana-licensing-framework
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son declaraciones aplicables en un ambito internacional, y que segun la legislaciéon nacional
de cada pais algunas de ellas pueden ser inaplicables o invalidas. En Espana, por ejemplo, la
licencia Protegido por derecho de autor - Uso educativo permitido (In Copyright —
Educational use permitted) no serfa en principio necesaria, al existir una excepcioén que
permite el uso educativo de las obras con derechos. Por otro lado, segun la legislacion
espanola, no podrian publicarse en la Web obras asociadas a las declaraciones No Known

Copyright, Copyright not evaluated, Copyright undetermined y Unknow

Rightsholder.

IN
COPYRIGHT

Protegido por derecho de autor

Esta declaracion de derechos puede ser utilizada para un material que esta
protegido por derecho de autor. El uso de esta declaraciéon implica que la
organizacién que ha puesto este material a disposicion ha determinado que el
material esta protegido por derecho de autor y que, o bien es la titular de
derechos, o ha obtenido permiso del titular o titulares de derechos, o pone el
material a disposicion bajo una excepcion o limitacion al derecho de autor
(incluyendo el uso justo) que la autoriza a poner a disposicion el material.

URI: http:/ /rightsstatements.org/vocab/InC/1.0/

EU ORPHAN

Protegido por derecho de autor - Obra huérfana UE

Esta declaracion de derechos esta prevista para ser utilizada con materiales que
han sido identificados como obras huérfanas de acuerdo a la Directiva
2012/28/EU del Parlamento Europeo y del Comité del 25 de octubre de 2012
sobre ciertos usos permitidos de las obras huérfanas. Solo puede aplicarse a
materiales derivados de las obras que estan cubiertas por la Directiva: obras
publicadas en la forma de libros, publicaciones periddicas, diarios, periddicos,
revistas u otro tipo de escritos, asf como obras cinematograficas o audiovisuales
y fonogramas (nota: esto excluye a la fotografia y a las artes visuales). Solo puede
ser aplicada por organizaciones que sean beneficiarias de la Directiva: bibliotecas
publicas, establecimientos educativos y museos, archivos, instituciones de
patrimonio filmico o de audio y organizaciones de servicios publicos de
radiodifusién, radicadas en uno de los estados miembros de la Unién Europea.
Se espera del beneficiario que haya registrado la obra en la Base de Datos de
Obras Huérfanas de la Unién Europea mantenida por la EUIPO (Oficina de la
Propiedad Intelectual Europea).

URI: http://rightsstatements.otrg/vocab/InC-OW-EU/1.0/

- EDUCATIONAL

USE PERMITTED

Protegido por derecho de autor - Uso educativo permitido

Esta declaracion de derechos solo puede ser utilizada para materiales protegidos
por derecho de autor para los cuales la organizaciéon que estd poniendo a
disposicion el material o bien es la titular de derechos o ha sido explicitamente
autorizada por el titular o los titulares de derechos para permitir a terceras partes
utilizar la obra con propésitos educativos sin necesidad de obtener permiso
primero.
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URL: http://rightsstatements.otg/vocab/InC-EDU/1.0/

NON-COMMERCIAL
USE PERMITTED

Protegido por derecho de autor - Uso No Comercial permitido

Esta declaracion de derechos solo puede ser utilizada para materiales protegidos
por derecho de autor para los cuales la organizacion que pone a disposicion el
material es, o bien la titular de los derechos, o ha sido explicitamente autorizada
por el titular o los titulares de derechos para permitir a terceras partes utilizar la
obra con propésitos no comerciales sin necesidad de obtener permiso primero.

URL: http://rightsstatements.org/vocab/InC-NC/1.0/

©)

UNKNOWN
RIGHTSHOLDER|

Protegido por derecho de autor - Titular o titulares de derechos
imposibles de localizar o de identificar

Esta declaracion de derechos esta prevista para ser utilizada con un material que
ha sido identificado como material protegido por derecho de autor, pero cuyo
titular o titulares de derechos no han sido identificados o localizados tras llevar
a cabo una investigacion razonable. Esta declaracién de derechos solo debe ser
utilizada si la organizacién que pretende poner a disposicion el material esta
razonablemente segura de que la obra subyacente esta protegida por derecho de
autor. Esta declaracion de derechos no esta prevista para ser utilizada por
organizaciones con sede en la Unién Europea que han identificado las obras
como obras huérfanas de acuerdo con la Directiva de Obras Huérfanas de la
UE (en cambio, deben utilizar la InC-OW-EU).

URI: http://rightsstatements.org/vocab/InC-RUU/1.0/

CONTRACTUAL
RESTRICTIONS

Sin derecho de autor - Restricciones Contractuales

Esta declaracién de derechos solo puede ser utilizada para materiales que estan
en el dominio publico pero para los cuales la organizacién que pretende poner
a disposicion el material ha realizado acuerdos contractuales que le exigen tomar
medidas para restringir los usos del material por terceras partes. Para que esta
declaraciéon de derechos sea concluyente, la organizaciéon que pretende poner a
disposicion el material debe proveer un vinculo a una pagina que detalle las
restricciones contractuales que aplican para el uso del material.

URL: http://rightsstatements.otg/vocab/NoC-CR/1.0/

@)

NON-COMMERCIAL
USE ONLY

Sin derecho de autor - Uso No Comercial solamente

Esta declaracion de derechos solo puede ser utilizada para obras que estan en el
dominio publico y han sido digitalizadas en una asociacion publica-privada
como parte de la cual los asociados han acordado limitar los usos comerciales
por terceras partes de esta representacion digital de la obra. Ha sido desarrollada
especificamente para permitir la inclusion de obras que han sido digitalizadas
mediante acuerdos entre bibliotecas europeas y Google, pero en teoria puede
ser aplicada a materiales que han sido digitalizados por asociaciones publico-
privadas similares.

47



http://rightsstatements.org/vocab/InC-EDU/1.0/
http://rightsstatements.org/page/InC-NC/1.0/?language=es
http://rightsstatements.org/vocab/InC-NC/1.0/
http://rightsstatements.org/page/InC-RUU/1.0/?language=es
http://rightsstatements.org/page/InC-RUU/1.0/?language=es
http://rightsstatements.org/vocab/InC-RUU/1.0/
http://rightsstatements.org/page/NoC-CR/1.0/?language=es
http://rightsstatements.org/vocab/NoC-CR/1.0/
http://rightsstatements.org/page/NoC-NC/1.0/?language=es

URI: http://rightsstatements.org/vocab/NoC-NC/1.0/

7] OTHER LEGAL
G RESTRICTIONS|

Sin derecho de autor - Otras restricciones legales conocidas

Esta declaracién de derechos debe ser utilizada para materiales que estan en el
dominio publico pero que no pueden ser libremente reutilizados como
consecuencia de restricciones legales conocidas que le impiden a la organizacion
permitir la libre reutilizacién del material, tales como protecciones sobre el
patrimonio cultural o sobre expresiones culturales tradicionales. Para que esta
declaraciéon de derechos sea concluyente, la organizaciéon que pretende poner a
disposiciéon el material debe proveer un vinculo a una pagina que detalle las
restricciones legales que limitan la reutilizacién del material.

URI: http://rightsstatements.org/vocab/NoC-OKLR/1.0/

| IN THE
G UNITED STATES

Sin derecho de autor - Estados Unidos

Esta declaracion de derechos debe ser utilizada para materiales para los cuales la
organizacion ha determinado que son libres de derecho de autor bajo las leyes
de los Estados Unidos. Esta declaracion de derechos no debe ser utilizada para
obras huérfanas (para las cuales se asume que estan protegidas por derecho de
autor) o para obras para las cuales la organizaciéon que pretende poner a
disposicion el material no ha realizado un esfuerzo para determinar el estado del
derecho de autor de la obra subyacente.

URI: http://rightsstatements.otrg/vocab/NoC-US/1.0/

COPYRIGHT
NOT EVALUATED

Derecho de autor sin evaluar

Esta declaracién de derechos debe ser utilizada para materiales para los cuales
el estado del derecho de autor es desconocido y para los cuales la organizacion
que pretende poner a disposicion el material no ha realizado un esfuerzo para
determinar el estado del derecho de autor de la obra subyacente.

URI: http://rightsstatements.otg/vocab/CNE/1.0/

@ COPYRIGHT
UNDETERMINED

Derecho de autor sin determinar

Esta declaracién de derechos debe ser utilizada para materiales para los cuales
el estado del derecho de autor es desconocido y para los cuales la organizacion
que ha puesto el material a disposicion ha realizado un esfuerzo (fallido) para
determinar el estado del derecho de autor sobre la obra. Tipicamente, esta
declaracion de derechos es utilizada cuando a la organizacion le faltan elementos
claves esenciales para hacer una adecuada determinacién del estado del derecho
de autor.

URI: http://rightsstatements.otrg/vocab/UND/1.0/

NO KNOWN
COPYRIGHT

Sin derecho de autor conocido

Esta declaracion de derechos deberia ser utilizada para materiales para los cuales
el estado de derecho de autor no ha sido determinado de manera concluyente,
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pero para los cuales la organizacién que pretende poner a disposicion el material
tiene causa razonable para creer que la obra subyacente ya no esta cubierta por
derecho de autor o derechos conexos. Esta declaracion de derechos no debe ser
utilizada para obras huérfanas (para las cuales se asume que estan protegidas por
derecho de autor) o para materiales para los cuales la organizacion que pretende
ponerlos a disposiciéon no ha realizado un esfuerzo para determinar el estado del
derecho de autor de la obra subyacente.

URI: http://rightsstatements.org/vocab/NKC/1.0/

OTRAS LICENCIAS Y DECLARACIONES

Otras licencias, de menor uso en el terreno de las bibliotecas digitales, pero que servirfan para
regular o informar de los derechos de las obras digitales, serfan:
FreeBSD Documentation License

Se trata de una licencia de documentacién libre, sin copyleft, creada por el proyecto de
sistema operativo abierto FreeBSD.

Common Documentation License
Licencia de Apple, que permite el libre uso y distribucién de documentos siempre que se
haga referencia al autor, no se transformen las obras y los derivados se licencias bajo esta
misma licencia.

Open Content License
Publicada por el Open Content Project en 1998 para regular la difusién de documentos en
linea, es una licencia que obliga a compartir y distribuir los contenidos y derivados bajo esta
misma licencia (share-alike) y que no permite usos comerciales. Este proyecto de licencia esta
oficialmente cerrado®, se incluye aqui por su interés histérico.

Open Publication License
Publicadas también por el Open Content Project, un afio después que la anterior, es mas
desarrollada, incluyendo opciones para restringir la generaciéon de derivados o los usos
comerciales. Puede ser utilizada, por tanto, como de documentacion libre con copyleft o para
regular el uso y los permisos sobre las obras.

Free Art License

Esta es una licencia libre con copyleft ideada para obras artisticas.

Licencias ColorIURIS

38 https://web.archive.org/web/20030802222546/http://opencontent.org/
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Los Acuerdos de Licencia ColorIURIS, publicadas en 2005 por Coloriuris, permiten al
derechohabiente establecer la politica de derechos de autor que desee otorgar a las obras. Las
licencias se identifican por un cédigo de colores.

Los Acuerdos de Licencia ColorIURIS tienen validez legal mundial y efectos legales de
registro en 25 paises, entre los cuales esta Espafia.

Las licencias son las siguientes:

Permite la reproduccion, distribucion y comunicacion publica con o sin animo
COLOrNTURIS | | de lucro. Permite la realizacion de obras derivadas para usos comerciales y no
comerciales.

Permite la reproduccion, distribucion y comunicacion publica con o sin animo

r de lucro. Permite la realizacién de obras derivadas para usos comerciales y no
iColorlURIS _ . . ;
comerciales; siempre y cuando la obra derivada se ceda en las mismas

condiciones en las que se recibi6 (cesioén en cadena).

Permite la reproduccion, distribuciéon y comunicacion publica siempre que se
{COlOrfURIS | | haga sin 4nimo de lucro. Permite la realizacion de obras derivadas para usos no
comerciales.

Permite la reproduccién, distribuciéon y comunicacién publica, siempre que se

#20lorIURIS haga sin animo de lucro. Permite la realizacién de obras derivadas para usos
l""'—l comerciales y no comerciales; siempre y cuando la obra derivada se ceda en las
mismas condiciones en las que se recibi6 (cesion en cadena).

Permite la reproduccion, distribuciéon y comunicacion publica siempre que se
:COlOrlURIS | | haga sin 4nimo de lucro. Permite la realizacion de obras derivadas para usos
comerciales y no comerciales.

GolorlURIS Permite la reproduccién, distribucién y comunicacion publica con o sin animo
| \EOTOrTUXE | de lucro. Permite la realizacién de obras derivadas para usos no comerciales.

Permite la reproduccién, distribucién y comunicacion publica con o sin animo
#SolorTURIS de lucro. Permite la realizacién de obras derivadas para usos no comerciales
|\EOTOrTURIS | siempre y cuando la obra derivada se ceda en las mismas condiciones en las

que se recibi6 (cesion en cadena).

Permite la reproduccién, distribucién y comunicacion publica con o sin animo

fGolorTURIS
[ XEOTOrTURD | de lucro. No permite obras derivadas.

ColorIURIS Original Texto informativo de los derechos de autor que marca la
ACOLOrTURIS | | Ley. Rige en defecto de usos més permisivos decididos por el autor.
(“copyright”)

9.2. Las licencias de Europeana
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Europeana, el portal de contenidos patrimoniales europeos, tiene muy en cuenta los derechos
de propiedad intelectual de los contenidos que ofrece. Estos contenidos incluyen, no solo
los documentos digitales, sino también los metadatos asociados a estos.

En lo referente a los metadatos, Europeana obliga a las instituciones que deseen participar
en el proyecto, compartiendo alli sus contenidos, a firmar un convenio para regular el
intercambio de datos. Mas concretamente, Europeana firma convenios-marco con los
agregadores cuyos datos va a recolectar, y estos, los agregadores, deben firmar una adaptacion
de dicho convenio con los proveedores de datos que deseen cargar sus contenidos en
Europeana a través suyo.

En el texto del convenio se indica, entre otras cosas, que los metadatos que se envien a
Europeana (que Europeana recolecte, en realidad), se distribuiran bajo la herramienta de
derechos CCO 1.0, lo que significa que, st dichos metadatos tuvieran inicialmente derechos,
como sucede en algunos paises europeos, sus derechohabientes renuncian a ellos al firmar
este acuerdo, y los metadatos podran ser usados por Europeana como si fueran materiales
en dominio publico.

En Espafia, por lo general, los bibliotecarios no reclaman derechos de propiedad intelectual
sobre los registros bibliograficos, y este tipo de documentos no esta incluido explicitamente
entre los materiales regulados por derechos de autor de los que tratan las leyes espafolas de
propiedad intelectual. Algo parecido, aunque ya no de una manera tan clara, sucede en los
archivos espafioles. El caso de los museos es distinto, no solo en Espafia, también en el resto
de pafses europeos. A los museos, que tienen otro contexto y filosoffa (en los que se cobra
por el acceso), les puede costar mas aceptar la obligacion de dedicar al dominio publico sus
descripciones, que muchas veces implican una ardua labor de investigacién. Finalmente, el
hecho de que un registro bibliografico, archivistico o museistico pueda tener derechos o no,
no tendra que ver con los habitos y reclamaciones de quienes los redactan, ni con el hecho
de que se cobre por el acceso a las obras, o porque sean trabajos mas o menos desarrollados,
tendra que ver con su originalidad, la creatividad que se ha empleado al crearlos, o si pueden
ser considerados como obras literarias, artisticas o cientificas”. En todo caso, si quieren
participar en Europeana, tanto las bibliotecas como los archivos y museos, deber aceptar que
sus metadatos se distribuyan en la Web bajo licencia CCO.

En cuanto a los documentos digitales que ofrece Europeana (ya sea porque almacena el
documento o porque ofrezca enlaces que permiten consultarlo), Europeana obliga a las
instituciones que participan en el proyecto a licenciar los documentos digitales que vayan a
ser recolectados por ella con alguna de las siguientes 14 declaraciones o licencias:

Creative Commons CC0 1.0 Universal Public Domain Dedication

Public Domain Mark (PDM)

Creative Commons - Attribution (CC BY)

Creative Commons - Attribution, ShareAlike (CC BY-SA)

Creative Commons - Attribution, No Derivatives (CC BY-ND)

e Creative Commons - Attribution, Non-Commercial (CC BY-NC)

e Creative Commons - Attribution, Non-Commercial, ShareAlike (CC BY-NC-SA)

e Creative Commons - Attribution, Non-Commercial, No Derivatives (CC BY-NC-
ND)

39 Articulo 10.1 del TRLPI: Son objeto de propiedad intelectual todas las creaciones originales literarias,
artisticas o cientificas expresadas por cualquier medio o soporte, tangible o intangible, actualmente
conocido o que se invente en el futuro.
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No Copyright - Non commercial use only (NoC-NC)

No Copyright - Other Known Legal Restriction (NoC-OKLR)
In Copyright (InC)

In Copyright - Educational Use Permitted (InC-EDU)

In Copyright - EU Orphan Work (InC-OW-EU)

e Copyright Not Evaluated (CNE)

Como se puede ver, de estas 14 declaraciones o licencias, seis son licencias Creative
Commons, dos son las herramientas de derechos de esta misma organizacion, y las restantes
seis son declaraciones del proyecto Rights Statement.

Aunque Europeana recomienda el uso de licencias lo mas abiertas que sea posible, y penaliza
(mediante un peor acceso a los contenidos) la utilizaciéon de licencias restrictivas, las
instituciones participantes pueden utilizar cualquiera de las 14 licencias aceptadas, lo cual
hacen, en los siguientes porcentajes:

InC-OW-EU 0,00%
CCEBY-ND m 0,48%
CNE mmmm 1,50%
CCBY-NC oo 2 07%
INC-EDU e 2,73%
MoC-NC . 2,590%
MoC-OKLR e 5 33%
CC BY-NC-5A I 6,280
CC BY-NC-NO I 7,11%
CC BY-3A I 7, 58%
CC BY s 12, 36%
CCO I 13, 90%
NG e 17, 10%

P | 2(),66%

0,00% 5,00% 10,00% 15,009 20,00% 25,00%

Porcentajes de registros segun licencias de derechos en Europeana (datos de octubre de
2024).

Como puede apreciarse en el grafico, la declaracion de derechos mas asociada a los registros
bibliograficos es la de Public Domain Mark, y la mayorfa de los registros (el 54,5 %) se
publican bajo declaraciones de dominio publico o licencias abiertas como CCO, CC BY o CC
BY-SA, aunque hay un 17,10% de registros con derechos reservados (InCopyright). Casi
todo el porcentaje restante se publica bajo licencias con restricciones (CC BY-NC-ND, CC
BY-NC-SA, NoC-OKLR, NoC-NC, InC-EDU, CC BY-NC y CC BY-ND) que no permiten
la libre reutilizacién. El porcentaje de obras huérfanas es insignificante.

En cuanto a los contenidos que aporta Espafia a Europeana a través del agregador nacional
Hispana, los porcentajes, segun licencia son los siguientes:
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CME

CC BY-MD
CC BY-3A
nC-EDU

CcCco

CC EBY-NC-54
CC BY-MNC

0,06%

I 0,39%

1 0,40%

B 0,81%
s 4,09%
5,34
I 5,49%

In Copyright IS £ 800%
PDM oo 11,22%
CC BY-NC-ND e 13,27%
CC BY | 45, 14 %%

10,00% 20,00% 30,00% 40,00% 50,000

Porcentajes de registros segun licencias de derechos en las colecciones de Europeana
provenientes de Hispana (datos de octubre de 2024).

Como puede verse, en Espafia se prefiere la licencia CC BY a la licencia CCO, y el porcentaje
de registros con copyright es menor que en el total de Europeana. Ademas, es mayor el
porcentaje de registros con declaraciones de dominio publico o licencias abiertas (60,85%)
que en el total de Europeana.

Europeana promueve la difusion de los contenidos digitales de las instituciones culturales y
cientificas de manera abierta, asociandolos a licencias que permitan el uso y en la medida de
los posible la reutilizacion, incluso con fines comerciales, de los contenidos. En este sentido
Buropeana, en su Carta del dominio piiblico de Eurgpeana®, defiende el dominio puiblico de los
contenidos digitalizados indicando, por ejemplo, que “para conservar su relevancia en la era
digital, las organizaciones encargadas del patrimonio cultural y cientifico deben esforzarse
por aumentar el acceso a toda cultura o conocimiento compartidos. Asimismo, deben actuar
como principal punto de referencia para las obras pertenecientes a sus propias colecciones.
Ademas, pueden desarrollar servicios adicionales en torno a sus contenidos sin la necesidad
de exigir derechos de exclusividad sobre obras que ya formaban parte del dominio publico
en forma analdgica”. Este documento defiende también la reutilizaciéon de los contenidos
digitales, cuando dice, por ejemplo, que “una vez digitalizado, todo conocimiento deberia ser
libremente accesible para empresas creativas e innovadores en el campo de la investigacion
y desarrollo, asi como para empresarios en el campo tecnolégico que pueden utilizarlos como
base para nuevas ideas y aplicaciones”. Lo primero implica, al menos en Espafia, la utilizacion
de la herramienta Creative Commons CCO 1.0 Universal Public Domain Dedication,
mientras que lo segundo (la referencia a la reutilizacién) apoya el uso de licencias abiertas que
permitan la reutilizacion.

Todas estas iniciativas (convenio, conjunto de licencias, carta), junto con otras
especificaciones y politicas, se recogen en el Marcwo de publicaciones de Eurgpeana®', que
estandariza y armoniza la informacién y las practicas relacionadas con los derechos de este
proyecto.

“Ohttps://pro.europeana.eu/files/Europeana Professional/IPR/Public%20Domain%20Charter/SPANISHY%
20Public%20Domain%20Charter.pdf
4lhttps://pro.europeana.eu/files/Europeana Professional/Publications/Europeana%?20Licensing%20Frame

work.pdf
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9.3. Uso de licencias y declaraciones en las bibliotecas,
archivos y museos digitales

El uso de licencias y declaraciones de derechos asociadas a los documentos digitales que
ofrecen las bibliotecas, archivos y museos digitales es altamente recomendable. Gracias a ellas
el usuario puede saber lo que puede y lo que no puede hacer con los documentos digitales.

Estas licencias y declaraciones pueden ponerse, y de hecho se ponen, de diferentes maneras:

a) Incluyendo declaraciones generales o politicas relacionadas con el uso, el acceso,
la propiedad y los derechos de los documentos digitales en paginas web informativas
de la biblioteca, archivo, museo, repositorio... digital. Estas pueden incluir
informacién sobre aspectos como la propiedad de las copias, el uso que se puede
hacer de las copias de difusién, condiciones de acceso y uso, politicas de derechos o
de precios publicos, condiciones de acceso y uso a las copias de alta calidad,
informacién sobre derechohabientes o sobre los derechos a los que estan sujetos los
documentos digitales, etc.

Estas declaraciones o politicas pueden ponerse directamente o ser accesibles
mediante enlaces.

b) Incluyendo los contenidos mencionados en el punto anterior en los registros.
Existen determinados campos en los registros disefiados para incluir informacion de
este tipo.

En el formato MARC21 bibliografico tenemos los siguientes campos especificos:

506: nota de restricciones de acceso.

533: nota sobre la reproduccion.

534: notas sobre la version original.

540: nota sobre condiciones de uso y reproduccién

542: informacion relativa al estado de los derechos de autor

O O O O O

En el formato MARC21 de fondos tenemos:

361: historial de propiedad y custodia estructurado
506: nota sobre restricciones de acceso

561: historia de propiedad y custodia

843: nota de reproduccién

845: nota sobre condiciones de uso y reproduccién

O O O O O

En el formato Dublin Core podemos usar los siguientes campos:

accessRights
dateCopyrighted

license

rightsHolder,

rights

Policy (clase)
ProvenanceStatement (clase)
RightsStatement (clase)

O O O O O O O O
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En el formato MODS:

o copylnformation

o copyrightDate
En el formato EAD:

O accessrestrict

o custodhist

o rightsdeclaration

O userestrict

En el formato LIDO:

O O OO0 OO O0OO0OO0OO0OO0o0OO0oOOo

Rights for Work Wrapper (rightsWorkWrap)
Rights for Work Set (rightsWorkSet)
Rights Type (rightsType)

Rights Date (rightsDate)

Earliest Date (eatliestDate)

Latest Date (latestDate)

Rights Holder (rightsHolder)

Legal Body ID (legalBodyID)

Legal Body Name (legalBodyName)
Appellation Value (appellationValue)
Source Appellation (sourceAppellation)
Legal Body Weblink (legalBodyWeblink)
Creditline (creditline)

En el formato EDM:

O O O O

La propiedad “Rights” del namespace de Dublin Core

La propiedad “Rights” del namespace EDM

La clase “CC-License”

Otras propiedades de Dublin Core o de otros namespaces que se embeban
en el registro

¢) Incluyendo licencias y declaraciones de derechos normalizadas en los registros.
Para lo cual pueden usarse los campos indicados en el punto anterior. Esta practica
es muy recomendable, sobre todo si se usan licencias y declaraciones de amplio uso
como las Creative Commons o las del proyecto Rights Statements.
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LDR
001
003
004
005
008
035
040
843
845
852
856
856

00000cxm a22000001n 4500
BVPB20160625868

BVPBF

BVPB20160625837
20191017193408.0
1602090u 8 0001bb 0160118

$0|DGBF20160344769
fo|Fedac
fo|Copia digital | #b|Espafia| fc|Ministerio de Cultura y Deporte. Subdireccion General de Coordinacion Bibliotecaria|#d|2016

T
+0

o|La copia digital se distribuye bajo licencia "attribution 4.0 International”
55350

u

https://creativecommeons.org/licenses/by/4.0/ =

T
20

a|[FEDAC|$c|Archivo de Fotografia Histarica de Canarias

$w[116879

fg

image/jpeg
sw|256787|5y| - PDF

o

g|application/pdf

Ejemplo de uso de campos marc de fondos para incluir informacién de propiedad y condiciones de uso.

9.4. Indicaciones sobre el uso de licencias y declaraciones
de derechos

A la hora de asignar licencias (que no declaraciones de derechos) a los documentos digitales,
hay que tener en cuenta que estas licencias implican la cesién de determinados derechos, por
lo que han de ser los derechohabientes los que las apliquen, o al menos, den permiso para
aplicarlas. Es decir, las licencias, las que tienen implicaciones legales, estan disefiadas para
derechohabientes, no para los propietarios u otros agentes. Si queremos mantener todos los
derechos no debemos utilizar licencias CC. Si, por el contrario, queremos renunciar a
nuestros derechos, para que la obra entre en el dominio publico, podemos utilizar la
herramienta CCO 1.0 (Public Domain Dedication).

Con algunas declaraciones de derechos sucede lo mismo, debe ser el derechohabiente el que
las aplique. Por ejemplo, las declaraciones de rightsstatements.org “Non-Commercial Use
Permitted” y “Educational USE Permitted” requieren que el que las aplique tenga los
derechos, pues también al aplicarlas se ceden determinados derechos. En otros casos, en los
que las declaraciones de derechos son meramente informativas, cualquiera que ponga una
obra digital en la Web legalmente puede aplicarlas, Por ejemplo, no hace falta ser el
derechohabiente para indicar, mediante una declaraciéon de derechos, que la obra tiene
derechos (InCopyright), es una obra huérfana (In Copyright - EU Orphan Work) o esta en
dominio puablico (PDM).

Otra cosa que hay que tener en cuenta a la hora de usar licencias es que estas tienen versiones,
cuyas condiciones difieren entre si. Antes de seleccionar una versiéon conviene informarse de
sus particularidades y las diferencias respecto a las otras. También es recomendable leer el
codigo legal entero de la licencia, no solo su resumen.

Es importante saber también que algunas licencias, en concreto las CC, se aplican a los

derechos del material licenciado en cualquier medio o formato. Es la expresion la que esta
protegida por los derechos de autor y cubierta por las licencias, no ningiin medio o formato
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concreto en el que esta se manifieste”. Esto significa, por ejemplo, que una licencia CC
aplicada a una copia digitalizada de una novela concede al publico permiso para utilizar una
version impresa de la misma novela en los mismos términos y condiciones. Esto se puede
ver matizado en algunos casos por las legislaciones nacionales. En Espafia, por ejemplo, en
donde el Texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual otorga ciertos derechos a los
editores sobre ediciones de obras en dominio publico, st un editor aplicara una licencia CC a
su edicion de una obra en dominio publico, esta licencia no darfa permiso al usuario sobre
otras ediciones similares de otros editores. Hay que entender que las licencias se aplican hasta
donde la ley lo permite; por ello, si existen disposiciones en la ley de un pais no contempladas
en el texto de la licencia, prevalecera el texto de la ley sobre el de la licencia. Igualmente, si
existen excepciones en la ley de un pais que la licencia o declaracion no tiene en cuenta, los
usuarios de los documentos podran beneficiarse de estas excepciones (conservacion,
educacion, etc.) diga lo que diga la licencia.

Las licencias CC y la herramienta CCO no pueden revocarse. Una vez se ha publicado una
obra asociada a la licencia o en CCO0, los internautas podran utilizarla indefinidamente, o
mejor dicho, mientras la obra tenga derechos, respetando los términos de dicha licencia o
como quieran (en el caso de CCO). No podemos arrepentirnos y decirles que anulamos los
permisos concedidos. Lo mas que podemos hacer si nos hemos equivocado, es dejar de
distribuirla.

Por otro lado, las licencias CC (y de otros tipos) no son exclusivas, se pueden usar junto con
otras licencias de otros tipos.

Hay que tener en cuenta también la tipologfa del material; las licencias y declaraciones sirven
para gestionar determinados tipos de documentos, no para todo. Las licencias CC, por
ejemplo, no estan disefiadas parra soffware o hardware.

Las licencias de derechos que estamos viendo, en general, se utilizan consignando (en el
registro, en el mismo objeto, en la pagina web...) su nombre, su hiperenlace y, si asi lo
deseamos, alguna nota.

Algunos documentos tienen distintos derechohabientes (prologuista, ilustrador, compositor,
letrista, director, guionista, intérpretes...). En el caso de que utilicemos licencias y/o
declaraciones de derechos para gestionar o informar sobre los derechos de estos documentos
debe quedar claro si la licencia se aplica a todo el documento o, en caso contrario, a qué
partes del mismo, dejando claro qué parte del documento no esta sujeto a licencia. Esta
informacién se puede poner anadiendo notas.

También se pueden afnadir notas para informar de derechos de terceros, excepciones y
limitaciones a los derechos de autor, otros contenidos o licencias asociadas, permisos
adicionales que se conceden, etc. Ademas, se pueden poner notas con peticiones, no incluidas
en la licencia, a los usuarios, pero estas peticiones, en el caso de las licencias CC y segin este
proyecto, no serfan vinculantes. También, mediante nota, se puede limitar el alcance de la
licencia a una jurisdiccién determinada o conjunto de ellas.

42 Hay que tener en cuenta que la manera en que se explote el derecho licenciado puede generar derechos
econdmicos para agentes distintos a los autores, por ejemplo, una obra musical licenciada con CC-BY
puede interpretarse, grabarse y comercializacion en forma de fonograma, y estos fonogramas podrian
utilizarse para amenizar musicalmente un establecimiento abierto al publico. Estas acciones generarian
derechos en favor de los artistas y/o productores de fonogramas.
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Las licencias (instrumentos legales), y la mayoria de las declaraciones (excepto la PDM),
logicamente, se aplican a obras sujetas a derechos, si, tanto la version original (st la hubiera)
como la reproduccion digital, estan en dominio publico, solo quedarfa la opcién de poner la
declaracion PDM.

No se deben usar medidas tecnolégicas que impidan que los usuarios puedan utilizar los
documentos de la manera en que les permite su licencia asociada.

CC0 vs PDM

CCO ofrece a los derechohabientes que quieran renunciar a sus derechos una forma de
hacerlo, en la medida en que lo permita la ley (la ley no permite en muchos paises, por
ejemplo, la renuncia a los derechos morales). Una vez que el creador o derechohabiente de
una obra aplica CCO a esta obra, la obra puede ser utilizada por cualquiera de cualquier
manera y para cualquier propésito, incluidos los fines comerciales. Mediante esta opcion el
derechohabiente renuncia a sus derechos en la medida en que la ley lo permita; en Espana al
aplicar esta licencia se esta renunciando, a determinados derechos de explotacion y conexos
sobre las obras licenciadas, pero no a los derechos morales ni a los derechos de explotacion
0 conexos que, segun la legislacion espanola, son irrenunciables.

CCO no afecta a algunas categorfas de derechos. En primer lugar, no afecta a los derechos de
otras personas sobre la obra. Tampoco afecta a los derechos de privacidad (imagenes de
personas en fotografias, por ejemplo). Por ultimo, no afecta a los derechos de marca y las
patentes.

PDM es una simple declaracion de que la obra esta en dominio publico. Es una declaracion
meramente informativa que puede ser utilizada por cualquiera.

CCO es legalmente operativa, ya que, cuando se aplica, cambia el estado de los derechos de
autor de la obra, renunciando el derechohabiente a ellos. PDM no es juridicamente operativo
en ningun sentido.

10. Digitalizacion de obras huérfanas

En el afio 2012 se aprobé la Directiva 2012/28/UE del Patlamento Europeo y del Consejo,
de 25 de octubre de 2012, sobre ciertos usos autorizados de las obras huérfanas, que aborda
el problema especifico de la determinacién juridica de la condiciéon de obra huérfana y sus
consecuencias en términos de posibles usos autorizados de las mismas.

En 2014, se traspuso la directiva europea al ordenamiento juridico espafiol mediante la Ley
21/2014, de 4 de noviembre, por la que se modifica el texto refundido de la Ley de Propiedad
Intelectual, aprobado por el Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, y 1a Ley 1,/2000,
de 7 de enero, de Enjuiciamiento Civil. A través de esta modificacion se anadio, dentro de la
regulacion de los limites a los derechos de propiedad intelectual, el articulo 37 bis al texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelectual. En este articulo se define la obra huérfana y se
indica quiénes podran hacer uso y como podran usarse estas obras.
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En el Real Decreto 224/2016, de 27 de mayo, por el que se desarrolla el régimen juridico de
las obras huérfanas, publicado en el BOE» nam. 141, de 11/06/2016, y que entté en vigor
al dia siguiente de su publicaciéon en el BOE, se desarrollan algunos aspectos del marco
juridico establecido en el articulo 37bis, en particular, entre otras cosas, se describe el
procedimiento de busqueda diligente.

Segun esta legislacion, las obras huérfanas son obras que siguen protegidas por derechos de
autor, pero cuyos autores u otros titulares de derechos no pueden ser identificados o
localizados. Los manuscritos, los libros impresos, los mapas, las fotograffas, los periédicos y
revistas y sus articulos, las grabaciones sonoras, las peliculas y demas materiales conservados
por bibliotecas, pueden ser obras huérfanas.

Las colecciones que se encuentran actualmente en bibliotecas, museos, archivos, organismos
de conservaciéon del patrimonio cinematografico o sonoro y organismos publicos de
radiodifusién establecidos en Europa suelen tener muchas obras huérfanas. La falta de datos
sobre la titularidad de sus derechos ha supuesto a menudo un obstaculo para su digitalizacion
y disponibilidad en linea.

Diferencia entre obra an6nima, pseudénima y obra huérfana

El concepto de obra huérfana, relativamente reciente, esta muy relacionado con los
conceptos de obra anénima y obra publicada bajo pseudénimo, bien conocidos y que
aparecen y se regulan escuetamente en el TRLPI.

Cabe preguntarse cual es la diferencia entre estos conceptos, y si existe la posibilidad de que
se solapen entre si.

Y asi es, estos tipos de categorias de obras tienen cierto grado de solapamiento. Las obras
anonimas y pseudénimas pueden ser de dos tipos, aquellas de las que el nombre del autor se
desconoce, bien porque no se tenga ninguna informacién, bien porque solo se conozca el
pseudonimo, o aquellas para las que el autor, conocido por el editor o algun registro de
propiedad intelectual u de otro tipo, no quiere revelar publicamente su nombre, dejando sin
firmar su obra o publicandola bajo pseudénimo.

Pero las obras an6nimas y pseudonimas difieren de las obras huérfanas en que pueden estar
en dominio publico o tener derechos, mientras que estas tltimas estan sujetas a derechos por
definicion.

Entonces pueden darse casos en los que las obras anénimas y pseudénimas sean también
obras huérfanas. Son los siguientes:

- Las obras anénimas y pseudonimas sujetas a derechos de las que no se conoce en
absoluto el autor son obras huérfanas siempre que el derechohabiente sea el autor.
En caso de que el derechohabiente sea otra persona, también la obra también podria
ser huérfana si no se conoce quién es el derechohabiente o este esta ilocalizable.

- Las obras an6nimas y pseudénimas, sujetas a derechos, cuyo autor es conocido (por
el editor, registro de propiedad intelectual, archivo, investigacion periodistica, etc.),
podrian ser obras huérfanas si fuera imposible localizar a los autores cuando estos
son los derechohabientes. Igual que en el caso anterior, en caso de que el
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derechohabiente sea otra persona, también la obra también podria ser huérfana si no
se conoce quién es el derechohabiente o este esta ilocalizable.

No habra solapamiento en los siguientes casos:
- La obra anénima o pseudonima esta en dominio publico.

- Los derechohabientes de la obra anénimas o pseudénima sujeta a derechos, sean
los autores u otros agentes, son identificables y localizables.

Procedimiento para declarar una obra huérfana:

En el Real Decreto 224/2016, de 27 de mayo, por el que se desarrolla el régimen juridico de
las obras huérfanas, se dispone que “Las entidades beneficiarias podran reproducir obras
huérfanas, a efectos de digitalizacién, puesta a disposicion del publico, indexacion,
catalogacion, conservacion o restauracion, asi como poner a disposicion del publico las
mismas en la forma establecida en el articulo 20.2.i) del texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, siempre que tales actos se lleven a cabo sin animo de lucro, para los
fines y con las condiciones que se establecen en el apartado 4 del articulo 37 bis de dicho
texto refundido”.

Las entidades beneficiarias a las que hace referencia este articulo son los centros educativos,
museos, bibliotecas, hemerotecas, archivos, fonotecas y filmotecas accesibles al publico, ya
sean de naturaleza publica o privada, y organismos publicos de radiodifusiéon que actien sin
animo de lucro y con el fin de alcanzar objetivos relacionados con su mision de interés
publico. Este articulo habilita a este tipo de entidades a digitalizar las obras huérfanas y poner
en la Web sus versiones digitales. Ahora bien, el Real Decreto pone como condicién para
poder hacer esto, el realizar una busqueda diligente de los autores y/o derechohabientes de
las obras. Sin esta busqueda diligente previa (y la publicacién de su resultado y los datos de
la obra en un registro), no se puede considerar una obra como huérfana, en el sentido legal
del término.

El procedimiento de busqueda diligente esta descrito en el articulo 4 del citado Real Decreto.
Reproducimos esta descripcién a continuacion:

1. El procedimiento de busqueda diligente tendra por objeto la identificaciéon vy
localizacion del titular o titulares de los derechos de autor sobre la obra huérfana. Dicho
procedimiento, de obligado cumplimiento previo al uso de la obra, debe ser llevado a cabo
de buena fe por las entidades beneficiarias conforme a lo dispuesto en el presente articulo.

2. El procedimiento de busqueda diligente se efectuara en el territorio del Estado
miembro de la Unién Europea de primera publicacién o, a falta de publicacion, de primera
radiodifusién, excepto en el caso de obras cinematograficas o audiovisuales cuyo
productor tenga su sede o residencia habitual en un Estado miembro, en cuyo caso la
busqueda diligente debera llevarse a cabo en el Estado miembro de su sede o residencia
habitual. En el caso de que dichas obras cinematograficas o audiovisuales hayan sido
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coproducidas por productores establecidos en distintos Estados miembros, la busqueda
diligente debe efectuarse en cada uno de esos Estados miembros.

En el caso de tratarse de obras insertadas o incorporadas, la busqueda diligente se
efectuara en el territorio del Estado miembro en el que se efectie la busqueda de las obras
en las que aquéllas estan insertadas o incorporadas.

3. Con caracter previo a la realizacion de la busqueda diligente, se procedera en todo caso
a consultar la base de datos de obras huérfanas creada y administrada por la Oficina de
Propiedad Intelectual de la Union Europea, antes Oficina de Armonizaciéon del Mercado
Interior de la Unién Europea, de conformidad con el Reglamento (UE) n.° 386/2012, del
Parlamento  Europeo 'y del Consejo, de 19 de abril de 2012
https://euipo.curopa.cu/orphanworks/

4. En el caso de que la consulta de la base de datos mencionada en el apartado anterior
no permitiera localizar en la misma la obra en cuestion, la basqueda diligente se realizara
consultando en todos los casos, como minimo, las fuentes de informacién que se indican
en el anexo del presente real decreto [se han copiado a continuacién de esta descripcion
del procedimiento], sin perjuicio de la obligacién de consultar fuentes adicionales
disponibles en otros paises donde haya pruebas que sugieran la existencia de informacion
pertinente sobre los titulares de derechos.

5. En el caso de que las entidades beneficiarias no contasen con los medios personales o
materiales para llevar a cabo la basqueda diligente, se permitira a otras entidades efectuar
dicha busqueda, pudiendo exigir estas ultimas, en su caso, una retribucién por dicho
servicio de busqueda diligente. En todo caso, la entidad beneficiaria que haya
encomendado el procedimiento de busqueda diligente sera responsable del mismo.

6. El procedimiento de busqueda diligente concluird en el momento en que la entidad
beneficiaria correspondiente registre la dltima de las respuestas a las consultas formuladas
a las fuentes previstas en el anexo de este real decreto. En el caso de no obtener respuesta
de alguna de las fuentes, se entendera efectuada la misma transcurridos tres meses desde
que se realiz6 dicha consulta.

7. Las entidades beneficiarias, una vez realizada la correspondiente busqueda diligente,
deberan remitir a la Autoridad nacional (la Subdirecciéon General de Propiedad Intelectual
del Ministerio de Cultura), mediante formulario firmado por la persona responsable de la
institucion, la siguiente informacion:

a) Denominacion de la obra.

b) Fechas de la bisqueda y denominacién de las fuentes de informacién consultadas.
¢) La informacién prevista para estos casos en el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual, y que abarca:

1.° Los resultados de las busquedas diligentes que hayan efectuado y que hayan

llevado a la conclusién de que una obra o un fonograma debe considerarse obra
huérfana.
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2.2 El uso que la entidad beneficiaria hace de las obras huérfanas de conformidad
con lo sefialado en el texto refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

3.? Cualquier cambio en la condiciéon de obra huérfana de las obras y los fonogramas
que utilicen.

4.° La informacién de contacto pertinente de la entidad beneficiaria en cuestion.

8. Asimismo, las entidades beneficiarias deberan registrar la informacion referida en el
apartado anterior en la base de datos de obras huérfanas, creada y gestionada por la
Oficina de Propiedad Intelectual de la Unién Europea, antes Oficina de Armonizacion
del Mercado Interior de la Unién Europea: https://euipo.europa.eu/orphanworks/

9. La Autoridad nacional remitird sin demora la informacién recibida de las entidades
beneficiarias, prevista en el anterior apartado 7, a la Oficina de Propiedad Intelectual de
la Unién Europea, antes Oficina de Armonizaciéon del Mercado Interior de la Unién
Europea. Sera suficiente, a los efectos de considerar realizada esta remision, la validacion
por parte de la Autoridad nacional, del registro efectuado por las entidades beneficiarias
en la base de datos de obras huérfanas de dicha Oficina de la Uniéon Europea.

10. La entidad beneficiaria que haya efectuado la correspondiente busqueda diligente sera
en todo caso responsable de la misma.

Fuentes de informacion

En el anexo del Real Decreto se relacionan las fuentes que hay que consultar en el
procedimiento de busqueda diligente. Son las siguientes:

1. En el caso de libros publicados:

a) El deposito legal, los catalogos de bibliotecas y los ficheros de autoridades mantenidos
por bibliotecas y otras instituciones.

b) Las asociaciones de autores y editores del respectivo pafs.

¢) Las bases de datos y los registros existentes, WATCH (denominaciéon de «Writers,
Artists and their Copyright Holders», base de datos en materia de derechos de autor para
escritores, artistas y figuras prominentes en otros campos creativos), ISBN (Numero
Internacional Normalizado del Libro o «International Standard Book Numbem segun su
denominacién original en inglés) y las bases de datos de libros impresos.

d) Las bases de datos de las pertinentes entidades de gestion colectiva, en particular las
entidades que gestionan los derechos de reproducciéon y de comunicaciéon publica.

e) Las fuentes que integren multiples bases de datos y registros, incluidos FAVI/VIAF
(Fichero de Autoridades Virtual Internacional o «Virtual International Authority File»
segin su denominacién en inglés) y ARROW (proyecto de registros accesibles e
informacién de derechos sobre obras huérfanas o «Accessible Registries of Rights
Information and Orphan Works» segiin su denominacion en inglés).

f) Bl Registro General de la Propiedad Intelectual ®.

43 La Solicitud de publicidad registral, necesaria para conocer si hay titularidades sucesivas del autor/autora,
se debe realizar aportando todos los datos posibles. Si el autor escribid su obra en un momento anterior a
la creacion del Registro Territorial de la Propiedad Intelectual de su comunidad auténoma, la solicitud se
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2. En el caso de periddicos, revistas, revistas especializadas y publicaciones periddicas:

a) El ISSN (Numero Internacional Normalizado de Publicaciones Seriadas o
«International Standard Serial Number» segun su denominaciéon en inglés) para
publicaciones periddicas.

b) Los indices y catalogos de los fondos y las colecciones de bibliotecas.

¢) El depésito legal.

d) Las asociaciones de editores y las asociaciones de autores y periodistas del respectivo
pais.

e) Las bases de datos de las pertinentes entidades de gestion colectiva, incluidas las
entidades que gestionan los derechos de reproduccién y de comunicaciéon publica.

f) El Registro General de la Propiedad Intelectual.

3. En el caso de las obras plasticas, tales como obras de pintura y escultura, fotografia,
ilustracion, disefio, arquitectura, bocetos de arquitectura y otras obras similares contenidas
en libros, revistas especializadas, periddicos y revistas u otras obras:

a) Las fuentes mencionadas en los puntos 1y 2.

b) Las bases de datos de las pertinentes entidades de gestién colectiva, en particular las
relacionadas con obras de artes plasticas, incluidas las entidades que gestionan los
derechos de reproduccion y de comunicacion publica.

c) Las bases de datos de agencias fotograficas, cuando proceda.

d) El Registro General de la Propiedad Intelectual.

4. En el caso de las obras audiovisuales y los fonogramas:

a) El depdsito legal.

b) Las asociaciones de productores del respectivo pafs.

c) Las bases de datos de los organismos de conservacion del patrimonio cinematografico
o sonoro y las bibliotecas nacionales.

d) Las bases de datos de normas y codigos tales como el ISAN (Numero Internacional
Normalizado para Obras Audiovisuales o «International Standard Audiovisual Number»
segin su denominacién en inglés) para el material audiovisual, el ISWC (Coédigo
Internacional Normalizado para Obras Musicales o «International Standard Musical Work
Code» segin su denominaciéon en inglés) para las obras musicales y el ISRC (Codigo
Internacional Normalizado para Grabaciones o «International Standard Recording Code»
segun su denominacién en inglés) para los fonogramas.

e) Las bases de datos de las pertinentes entidades de gestion colectiva, en particular las
relacionadas con autores, artistas intérpretes y ejecutantes, productores de fonogramas y
productores de obras audiovisuales.

f) Los titulos de crédito y demas informacion que figure en el embalaje de la obra.

presentara al Registro Central de la Propiedad Intelectual. Si la obra se escribié con posterioridad, se ha de
dirigir la solicitud al Registro Territorial del autor (o donde residiera el autor en el momento de terminar su
obra). Puede ser dificil en ocasiones dilucidar en qué comunidad auténoma se escribié o puede haberse
registrado la obra.
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2) Las bases de datos de otras asociaciones pertinentes que representen a una categoria
especifica de titulares de derechos.
h) El Registro General de la Propiedad Intelectual.

Base de Datos de Obras Huérfanas

La Base de datos de obras huérfanas tiene como objetivo proporcionar informacién sobre
las obras huérfanas contenidas en las colecciones de las entidades beneficiarias establecidas
en los Estados miembros.

Esta base de datos permite buscar y recuperar la informaciéon de las obras que se hayan
declarado huérfanas después de haberse realizado la obligatoria bisqueda diligente.

La base de datos también puede ser util para los titulares de derechos, cuyas obras hayan sido
declaradas huérfanas, posibilitindoles el poner fin a la condicién de huérfanas de sus obras
y ayudandoles a identificar a las organizaciones que estan haciendo uso de ellas, para negociar
las condiciones de uso de estas obras o solicitar pagos por el uso con caracter retroactivo.

La base de datos es también una herramienta que permite extraer informes y datos
estadisticos para el estudio del estado de la digitalizacion de obras huérfanas en Europa.

Valoracion y efectos del Real Decreto

La Directiva 2012/28/UE del Patlamento Europeo y del Consejo, de 25 de octubre de 2012,
sobre ciertos usos autorizados de las obras huérfanas, y las trasposiciones y desarrollos de
esta a la legislacion de los estados miembros, han tenido un efecto muy limitado. Desde que
se publico la directiva europea, en 2012 hasta finales de agosto de 2024, tan solo se han
inscrito en el registro de obras huérfanas 6.509 obras (cuando hay millones de obras
huérfanas en Europa), y las instituciones espafiolas no han inscrito ni una sola de ellas.

La falta de éxito de esta directiva, segin la informacion recabada de las entidades
beneficiarias, tiene que ver con dos motivos principales:

Primero, por la dificultad de efectuar la busqueda diligente. La busqueda diligente, tal como
esta planteada es sumamente laboriosa. No solo por la obligaciéon de consultar muchas
fuentes, también porque algunas de las fuentes se indican de manera inespecifica, sembrando
dudas en el investigador. Se indica, por ejemplo, que hay que consultar “las asociaciones de
autores y editores del pais”, “las bases de datos y los registros existentes” o “los catalogos de
bibliotecas”, con lo cual, hay que hacer una investigacién laboriosa previa de fuentes de cada
pais, que ademas solo serviria para un momento concreto, pues el panorama es cambiante:
algunas fuentes pueden aparecer y otras desaparecer. De la referencia que se hace a estas
fuentes inespecificas en el Real decreto, parece deducirse que hay que consultar todas ellas.
Serfa mas razonable que la ley estableciera fuentes concretas, o que sefialara la necesidad de
consultar las principales o las mas importantes fuentes de cada tipo. No es lo mismo decir
“las bases de datos y registros existentes” (se entiende que son todos, lo cual nos lleva a una
busqueda practicamente imposible) que decir “las principales bases de datos y registros
existentes”. Este pequefio cambio de planteamiento facilitarfa mucho a las entidades
beneficiarias la busqueda diligente realizada de buena fe, pues estas entidades conocen
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perfectamente cuales son las principales bases de datos (catalogo de la Biblioteca Nacional,
catalogo de las bibliotecas publicas, REBIUN, etc.).

En segundo lugar, el Real Decreto establece que si un titular de derecho se identifica como
derechohabiente de una obra que se ha declarado huérfana y se estda usando como tal, podra
solicitar a la entidad beneficiaria correspondiente que deje de usar su obra como obra
huérfana y una compensacion equitativa por el uso que ésta haya realizado de esta desde el
momento en que adquiri6 la condiciéon de huérfana hasta la presentacion de la solicitud del
fin de la condiciéon de obra huérfana. El pago de esta compensacién, ademas, no esta
claramente fijado, ni siquiera de manera aproximada. Estas circunstancias son vistas como
un obstaculo por muchas entidades beneficiarias que podrian estar interesadas en la
digitalizaciéon de obras huérfanas pero que no quieren correr el riesgo de recibir solicitudes
de compensacién economica de cantidades indefinidas (que pueden ser grandes o pequefias,
no se sabe).

Serfa conveniente, si se pretende dar un verdadero impulso a la digitalizacion de obras
huérfanas, que en futuros desarrollos legislativos se simplificara el procedimiento de
busqueda diligente, en el sentido aqui explicado, y se anulara la disposiciéon que hace
referencia a la posibilidad de un pago con caracter retroactivo.

11. Acuerdo con entidades de gestion colectiva de derechos

La gestion de derechos de la propiedad intelectual puede llegar a ser muy compleja y
problematica. Para facilitarla, se ha creado la figura de las entidades de gestién colectiva de
derechos de la propiedad intelectual, que son entidades sin animo de lucro que tienen por
objeto la gestiéon de derechos de explotacion u otros de caracter patrimonial, por cuenta y en
interés de un grupo de autores u otros titulares de derechos de propiedad intelectual.

Las entidades de gestion colectiva son propiedad de sus socios y no tienen animo de lucro.
Se dedican a gestionar los derechos de propiedad intelectual confiados a su gestion mediante
contratos de gestion de derechos.

Ademas de las entidades de gestién de derechos, creadas o que actien en Espafia, también
pueden gestionar derechos de propiedad intelectual de forma colectiva los llamados
“operadores de gestion independiente”, a las que los derechohabientes pueden, por contrato,
autorizar la gestion de los mismos. A diferencia de las entidades de gestion, los operadores
no pueden ser propiedad, ni estar sometidas al control directo ni indirecto, de titulares de
derechos, y actian con animo de lucro.

Las entidades y operadores estan regulados en el Titulo IV del Libro III del Real Decreto
Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual.

Las entidades de derechos legalmente constituidas en Espafia requieren la autorizacion del
Ministerio de Cultura para actuar en el cumplimiento de sus funciones, entre las que se

encuentran las siguientes:
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e Administrar los derechos de propiedad intelectual conferidos por los
derechohabientes, bien de forma delegada, bien por mandato legal (derechos de
gestion colectiva obligatoria): persiguen las infracciones, fijan las tarifas para la
utilizacién de las obras de su repertorio y recaudan y reparten el dinero recaudado.

e Firmar contratos generales con asociaciones de usuarios de su repertorio.

e Gestionar los derechos de naturaleza compensatoria (por ejemplo, remuneracién por
copia privada).

e Asistencia y promocién de los autores y artistas intérpretes o ejecutantes.

Hasta ahora, en Espafa se han constituido como asociaciones de titulares de derechos de
propiedad intelectual, autorizadas por el Ministerio de Cultura, las siguientes entidades de
gestion:

Entidades de Gestiéon de Derechos de propiedad Intelectual de autores

* SGAE (Sociedad General de Autores y Editores) [https://www.sgae.es/]
Autorizada el 1 de junio de 1988 (BOE 4-6-1988), dedicada a la defensa y gestion colectiva
de los derechos de propiedad intelectual en artes escénicas, audiovisuales y musica.

* CEDRO (Centro Espafiol de Derechos Reprogrificos) [https://www.cedro.org/]
Autorizada el 30 de junio de 1988 (BOE 12-7-1988). Gestiona derechos de autores y editores
de libros, revistas, periddicos y partituras, editadas en cualquier medio y soporte.

* VEGAP (Visual Entidad de Gestion de Artistas Plasticos) [https://vegap.es/]
Autorizada el 5 de junio de 1990 (BOE 13-6-1990). Vegap gestiona los derechos de autor de
los pintores, escultores, fotégrafos, ilustradores, disefiadores, videoartistas, net-artistas,

arquitectos... los creadores visuales.

* DAMA (Derechos de Autor de Medios Audiovisuales) [https://www.damautor.es/|
Autorizada el 5 de abril de 1999 (BOE 9-4-1999). Gestiona los derechos de autor de gestion
colectiva obligatoria de los autores de obras audiovisuales (guionistas, argumentistas,
directores-realizadores, traductores, adaptadores, letristas...).

* SEDA (Sociedad Espafiola de Derechos de Autor) [https://sedamusica.es]
Autorizada el 31 de agosto de 2020 (BOE 10-9-2020) Tiene como objetivos la gestion de
derechos de propiedad intelectual sobre obras musicales confiados a la entidad por sus
compositores, autores de las partes literarias, editores y demds derechohabientes, asf como la
proteccion de los derechos morales de los socios y la promocién cultural de sus obras, la
difusion del repertorio y la prestacion de servicios de caracter asistencial en beneficio de sus
socios. Hsta entidad tiene el mismo ambito de actuacion que la SGAE.

Entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual de artistas intérpretes o
ejecutantes

» AIE (Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Sociedad de Gestion de Espana)
[https://www.aie.es/]
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Autorizada el 29 de junio de 1989 (BOE 19-7-1989). Entidad de Gestién de Espafia de los
artistas intérpretes o ejecutantes de la musica.

* AISGE (Artistas Intérpretes, sociedad de gestion) [https://www.aisge.es/|
Autorizada el 30 de noviembre de 1990 (BOE 8-12-1990). Entidad que gestiona en Espafa
los derechos de propiedad intelectual de los actores, dobladores, bailarines y directores de

escena.
Entidades de gestion de derechos de propiedad intelectual de productores
* AGEDI (Asociacion de Gestion de Derechos Intelectuales) [https://www.agedi.es/]

Autorizada el 15 de febrero de 1989 (BOE 11-3-1989). Asociacién sin animo de lucro
constituida para gestionar de forma colectiva los derechos de propiedad intelectual de

productores de fonogramas y de videos musicales.

* EGEDA (Entidad de Gestiéon de Derechos de los productores audiovisuales)
[https:/ /www.cgeda.es]

Autorizada el 30 de noviembre de 1990 (BOE 8-12-1990). Entidad de gestiéon de derechos

de propiedad intelectual que representa y defiende en Espafa los intereses de los productores

audiovisuales (de largometrajes, cortometrajes, series de television...).

Entidades dependientes de las entidades de gestion de derechos de propiedad
intelectual

* Organo conjunto de recaudacién de artistas y productores (AGEDI-AIE)
[https://agedi-aie.es]

Organo que centraliza la regularizacién y recaudacién de los derechos que se devengan a

favor de los artistas intérpretes o ejecutantes y de los productores fonograficos por la

comunicacién publica de fonogramas (uso de musica grabada) en locales y actividades

publicas.

* Ventanilla Unica Digital (AGEDI, AIE, AISGE, CEDRO, DAMA, EGEDA,
SGAE, VEGAP)

Ventanilla Gnica para la gestiéon centralizada de la compensacion equitativa por copia

privada.

®  Gestion Integral de Derechos de Propiedad Intelectual, AIE (AISGE — SEDA)
[https://gestionintegral.es]
Entidad dependiente de AISGE y SEDA creada para la gestion colectiva y conjunta de los
derechos de los repertorios de ambas entidades.

Entidades de ambito autonémico

Ademas de las entidades autorizadas por el Ministerio de Cultura mencionadas, en el ambito
autonémico se ha creado la entidad de gestion de derechos de propiedad intelectutal Euskal
Kulturgileen Kidegoa para actuar, de manera exclusiva o mayoritariamente, en el ambito de
la Comunidad Auténoma del Pais Vasco.
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En los proyectos de digitalizacién no es necesario contactar con los derechohabientes o
entidades de gestion de derechos si digitalizamos obras en dominio publico o cuyos derechos
estan en poder de la persona o institucion responsable del proyecto de digitalizaciéon (bien
porque esta persona o instituciéon es el derechohabiente, o porque le hayan sido cedidos
previamente los derechos que necesita para llevar a cabo el proyecto). Sin embargo, en el
caso de que queramos digitalizar y comunicar al pablico (por ejemplo, poniéndolas en la
Web) obras con derechos (de explotaciéon y afines), nos veremos obligados a solicitar el
permiso de los derechohabientes de estas obras.

Debemos tener en cuenta que la ley (TRLPI) encomienda, con caracter obligatorio, la gestién
de determinados derechos a las entidades de gestion. Esos son:

e Derecho de participacion (Art. 24)

o Compensacion equitativa por copia privada (Art. 25)

e Compensaciéon por la puesta a disposicion del puablico de fragmentos no
significativos divulgados en publicaciones peridédicas o en sitios web (Art. 32.2)

e Remuneracién por los actos de reproduccién parcial, de distribuciéon y de
comunicacion publica de obras o publicaciones impresas o susceptibles de serlo (Art.
32.4)

e Remuneracién por el préstamo de obras en determinados establecimientos abiertos
al pablico (Art. 37.2)

e Remuneracion por el alquiler de fonogramas y videogramas (Art. 90.2)

e Remuneracién por la exhibicién de obras audiovisuales en establecimientos abiertos
al pablico con precio de entrada (Art. 90.3)

e Remuneracién por la exhibicién, proyeccion, transmisién o puesta a disposicion de
obras audiovisuales (Art. 90.4)

e Remuneracién por la puesta a disposicion de fonogramas y grabaciones audiovisuales
(Art. 108.3)

e Remuneracion por la comunicacién publica de fonogramas (Art. 108.4 y 116.2)

e Remuneracién por la comunicacion puablica de grabaciones audiovisuales (Art. 108.5
y 122.2)

e Remuneracion anual adicional de artistas intérpretes o ejecutantes (Art. 110 Bis)

Silo que precisamos es alguno de estos derechos, por ejemplo, el derecho de comunicacion
publica de grabaciones audiovisuales, necesario para ponetlas en abierto en nuestra pagina
web, tendremos que tratar necesariamente con las entidades de gestion.

En caso de que queramos la cesién de otros tipos de derechos (por ejemplo, permisos de
reproduccion y comunicacién publica de digitalizaciones de libros y periddicos) tendremos
que determinar quién o quiénes son los derechohabientes, cosa que a veces no es nada
sencilla y otras veces es directamente imposible. En el segundo de estos casos lo tnico que
podremos hacer es cefiirnos a la legislacién de obras huérfanas, con el trabajo (investigacion,
inclusiéon en el registro) y el riesgo (posibilidad de denuncia y pagos con retroactivo) que ello
conlleva. En el primer caso, una vez hemos determinado quién o quiénes son los
derechohabientes, tendremos que indagar si ellos mismos pueden gestionar sus derechos o
han firmado un contrato con una entidad de gestién colectiva, para que los gestione. Estos
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contratos bien pueden tener clausulas de exclusividad, de legalidad discutible*, que impiden
al derechohabiente la gestiéon personal de los derechos de sus obras.

En la practica nos encontraremos con dos casos:

- Que el derechohabiente no haya firmado con una entidad de gestién de derechos,
con lo cual, podremos tratar directamente con él, para que nos ceda los derechos que
necesitamos sobre su obra con caracter gratuito o retribuido.

- Que el derechohabiente tenga un contrato con una entidad de derechos, mediante
el cual, encomienda la gestiéon de sus derechos a dicha entidad. En este caso,
tendremos que tratar directamente con la entidad, que nos dara los permisos que
solicitamos, normalmente previo pago de un precio, o con los titulares de los
derechos, que segun nos indica el articulo 169 del TRLPI, pueden conceder
autorizaciones no exclusivas (licencias) para el ejercicio no comercial de los derechos
encomendados a las entidades de gestion. Las condiciones para el ejercicio de este
derecho del miembro a conceder autorizaciones no exclusivas para el ejercicio no
comercial de los derechos encomendados a la entidad de gestién se recogen en los
estatutos de la entidad de gestion (art. 159.e.1° del TRLPI).

En los sitios web de las entidades de gestién, podremos consultar sus listados de
derechohabientes o buscarlos mediante un buscador. También podremos encontrar tablas
de precios de los distintos servicios que ofrece la entidad, entre los que estara, con toda
seguridad, la cesién de derechos de reproduccion, comunicacion publica, etc. del contenido
que nos interesa.

Contratos generales con entidades de gestion.

Las entidades de gestion ofrecen también la posibilidad de firmar contratos de licencia, en
los que se ceden determinados derechos sobre todo su repertorio. Esta posibilidad de gestion
colectiva y general permite una mas agil y sencilla gestion de derechos, por cuanto no hay
que tramitar los derechos de las obras, una por una.

El contrato de licencia general puede interesar al gestor de un proyecto de digitalizacion en
determinados casos, entre los cuales podemos mencionar:

- Se han digitalizado gran cantidad de obras con derechos, y se sabe que los derechos de estas
obras los gestiona determinada entidad (o varias entidades). La firma de un contrato de
licencia general evitara mucho trabajo de identificacién y tramitacion.

- Se ha digitalizado una coleccién de obras con derechos gestionados por una o varias
entidades, y se planea seguir digitalizando obras del mismo tipo. Ademas de lo comentado

* De acuerdo con la doctrina més autorizada un pacto de esta naturaleza carece de efectos reales
como cualquier prohibicién de contratar. De esta suerte, el incumplimiento de esta obligacién no
serfa determinante de la nulidad del segundo contrato, dando lugar Gnicamente a una obligacién de
indemnizar los dafios y perjuicios. Vid., MARIN LOPEZ, J.J., “Comentario al articulo 153 cit., pag.
1896.
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en el punto anterior, la firma de un contrato sobre todo el repertorio de la entidad nos evitara
mayores investigaciones y tramites; la licencia valdra para lo que digitalicemos en el futuro.

- Se quiere iniciar una linea de digitalizacién de materiales con derechos gestionados por una
o varias entidades. Las ventajas de un contrato general son las mismas que en el caso anterior.
- Se desea digitalizar o utilizar digitalizaciones con derechos para usatlas en nuestras redes
sociales, dando difusién a las actividades de 1a institucion o a su coleccion.

- Se desea digitalizar y/o comunicar publicamente una coleccion de obras que estan fuera del
circuito comercial; las llamadas también “obras descatalogadas”.

Estas cesiones de derechos inespecificas sobre los repertorios de las entidades de gestién, o
sobre parte de ellos, que en principio son de pago, pueden tomar la forma, segun el caso y la
entidad, de un contrato de licencia (por ejemplo, la BNE firmé un contrato de licencia con
la SGAE para ofrecer la visualizacion en streaming de su coleccion digitalizada de grabaciones
sonoras), de un acuerdo, de un convenio (como el firmado por el Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa con la VEGAP), etc.

Hay que tener en cuenta que, en algunos casos, los derechos de las obras estan en poder no
de una, sino de varias entidades. Es el caso de muchas grabaciones sonoras y videos, que
tienen derechos independientes de autores, productores e intérpretes. Por ejemplo, en un
CD de musica podemos encontrarnos derechos del autor de la letra, del autor de la musica,
de los cantantes e instrumentistas y del productor de la grabacion. Estos tipos de derechos
son gestionados por distintas entidades de gestiéon de derechos. Esta problematica ha hecho
que se creen determinadas entidades dependientes de las entidades de gestion de los derechos
de propiedad intelectual. Ya las hemos mencionado, son el Organo conjunto de recaudacion
de artistas y productores, que centraliza la regularizacion y recaudaciéon de los derechos que
se devengan a favor de los artistas intérpretes o ejecutantes y de los productores fonograficos,
la Ventanilla Unica Digital, para la gestion centralizada de la compensacién equitativa por
copia privada, y Gestion Integral de Derechos de Propiedad Intelectual, entidad creada para
la gestion colectiva y conjunta de los derechos de los repertorios de AISDE y SEDA. En
funciéon de lo que necesitemos, puede sernos conveniente tratar con estas entidades
dependientes.

12. Preguntas frecuentes y preguntas incomodas

1. Tengo una revista que se publicé entre 1979 y 1987 por una asociacion de vecinos
que ya no existe. ;Puedo digitalizarla?

Cuando una asociacion, empresa o sociedad se disuelve, sus bienes (entre los que se
encuentran los derechos de explotacion de las obras de la asociacion, empresa o sociedad) se
reparten entre los asociados, duefios o miembros, segin corresponda legalmente. Por tanto,
y dado que, por su fecha de publicacion, la revista no esta en dominio publico, no puede
digitalizarse y ponerse en la Web sin permiso de los derechohabientes. Los derechohabientes
seran, en principio, los asociados, duefios o miembros indicados o sus herederos.

2. Mi biblioteca conserva una coleccion de carteles de fiestas del pueblo con bonitos
motivos graficos. ¢Se pueden digitalizar?
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Habria que determinar quiénes son los derechohabientes. Si son carteles oficiales, el editor
sera normalmente el ayuntamiento. En tal caso, los autores de los carteles (disefiadores,
ilustradores, escritores...), pueden haber firmado un contrato con el ayuntamiento en el que
ceden o no ceden sus derechos. Si existen tales contratos, habria que estudiarlos para
determinar si los derechos han sido cedidos o no al ayuntamiento, y, en el caso de que hayan
sido cedidos, bajo qué condiciones. A falta de pacto escrito se presumird, si los carteles han
sido publicados por el ayuntamiento® que los derechos le han sido cedidos a esta entidad,
eso si, con el alcance necesario para el ejercicio de la actividad habitual, por lo que es
discutible que el ayuntamiento pueda tener el permiso para digitalizar el cartel, pues no es la
actividad para la que contrato al artista que lo creé. Por tanto, los derechohabientes pueden
ser los autores o, mas normalmente, el editor, que en este caso es el ayuntamiento. Si los
autores son los derechohabientes, la obra entrara en el dominio publico 80 afios después de
la muerte del autor de la obra que sea el dltimo en morir (o 70 si este autor muere después a
partir del 7-12-1987). Si el derechohabiente del derecho a digitalizar el cartel es el editor, la
obra entrara en dominio publico 70 afios después de su publicacién. Desde el momento en
que la obra esté en dominio publico podremos digitalizarla y ponerla en la Web sin
autorizacién de ningun tipo, en caso contrario, deberemos recabar el permiso de los
derechohabientes.

3. ¢Cual es la diferencia entre meras fotografias o fotografias que son obras de
creacion?

Se ha tratado ya de este asunto en el apartado 7.7 (los derechos de los materiales fotograficos)
de este documento. Lo cierto es que la ley es demasiado imprecisa en este aspecto, y la
jurisprudencia sobre el particular es escasa y no supone de demasiada ayuda.

Esta jurisprudencia, y ciertas disposiciones normativas*’, nos dan algunas indicaciones utiles
que se resumen en que una fotografia se podra considerar obra de creacion cuando no se
limite a reproducir tal cual la realidad, cuando en ella se manifieste la creatividad y originalidad
del autor de manera relevante.

Eso si, la jurisprudencia deja claro que elementos como la calidad técnica, el esfuerzo y
tiempo empleados, la finalidad, el prestigio del autor, la inscripcién en el Registro de la
Propiedad Intelectual, la publicacién o la belleza de la fotografia no son factores que se deban
tener en cuenta a la hora de determinar si una fotografia es una obra fotografica o una mera
fotografia.

Hay casos en los que resulta bastante claro que la fotografia es una mera fotografia, o que es
una obra de creacion. Incluso en estos casos habra personas que no estén de acuerdo con la
clasificacion (fotografos o conservadores de meras fotografias, por ejemplo).

Por tanto, se trata de una cuestién bastante subjetiva que al digitalizador de colecciones
fotograficas le dara bastantes quebraderos de cabeza.

45 Articulo 51 del TRLPI: 1. La transmision al empresario de los derechos de explotacion de la obra creada
en virtud de una relacion laboral se regira por lo pactado en el contrato, debiendo éste realizarse por escrito.
2. A falta de pacto escrito, se presumira que los derechos de explotacion han sido cedidos en exclusiva y
con el alcance necesario para el ejercicio de la actividad habitual del empresario en el momento de la entrega
de la obra realizada en virtud de dicha relacion laboral.

46 Directiva 93/98/CEE del Consejo, de 29 de octubre de 1993; Convenio de Berna.
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4. ¢Puedo digitalizar un catalogo de una exposicion?

Valga lo dicho en la respuesta a la pregunta 2, sobre una coleccién de carteles. Habria que
determinar primero quiénes son los derechohabientes. En los catdlogos de exposicion suele
haber obras de distintos autores (comisario, prologuista, artistas, ilustradores, etc.). Los
derechos los conservaran los autores en caso de que hayan firmado contratos en los que haya
clausulas que asi lo especifiquen. Si no existen contratos, o en los contratos los derechos se
han cedido al editor, este sera el derechohabiente. Eso si, como dijimos en la respuesta 2, si
no hay contrato se entiende que los derechos se han cedido al editor con el alcance necesario
para el ejercicio de la actividad habitual, por lo que es discutible que este pueda tener el
permiso para digitalizar el catdlogo. La obra entrara en dominio publico 80 afios después de
la muerte del autor que sea el dltimo en morir (o 70 si este autor muere después del 7-12-
1987), cuando haya autores derechohabientes o 70 afios desde su publicacion si el tnico
derechohabiente es el editor. Mientras la obra no esté en dominio publico, necesitaremos el
permiso de los derechohabientes para digitalizar y difundir por Internet.

5. ¢Una obra generada con Inteligencia Artificial tiene derechos de autor?

Ahora mismo no. Las obras generadas con IA no son obras protegidas por el Texto
Refundido de la Propiedad Intelectual.

De todas maneras, la IA es una tecnologia nueva que apenas se esta empezando a regular.
Habra que ver en qué afectan las futuras regulaciones al estatus y condiciones de uso de este
tipo de obras.

6. ¢La grabacion de sonidos de la naturaleza tiene derechos de propiedad
intelectual?

Los pajaros, rios y demas animales o elementos sonoros de la naturaleza no pueden
considerarse autores, en el sentido que establece el Texto Refundido de la Propiedad
Intelectual, por lo que esta grabaciéon no tendra derechos de autor.

Sin embargo, si que tendra derechos sobre ella el productor del fonograma, que es la persona
natural o juridica bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la grabacion.
La grabacién entrara en dominio publico 50 afos después de su grabacion en el caso de que
no se haya publicado o comunicado al publico durante dicho periodo. En caso contrario,
esto es, en caso de que la obra se haya publicado antes de que pasen 50 afios desde su
grabacién, la obra entrara en dominio publico a los 70 afios desde su publicacién o
comunicacion publica.

7. ¢Sino sé quién es el derechohabiente, o lo sé y no sé donde encontrarle, se trata
de una obra huérfana?

Sila obra no esta en dominio publico y no se sabe quién es el derechohabiente, o sabiéndolo,
no se sabe donde encontrarle, se trata de una obra susceptible de ser declarada legalmente
huérfana. Para que una obra sea legalmente huérfana hay que haber realizado una basqueda
diligente para encontrar a los derechohabientes. Ademas, aunque el Real Decreto 224/2016,
de 27 de mayo, por el que se desarrolla el régimen juridico de las obras huérfanas no lo dice

72



explicitamente, se sobreentiende que, después de realizada la busqueda diligente, y cuando
esta sea infructuosa, hay que inscribirla en la Base de Datos de Obras Huérfanas
(https://euipo.europa.cu/orphanworks/). Desde el momento en que la obra esta inscrita en
esta base de datos, se puede considerar legalmente huérfana.

Eso no quita para que informalmente nos refiramos a las obras de autores desconocidos o
localizables como “obras huérfanas”, aunque no hayamos hecho una busqueda diligente de
sus derechohabientes, o, habiéndola hecho, no las hayamos inscrito en la base de datos de
obras huérfanas. Estas obras no serfan huérfanas estrictamente, en el sentido legal del
término.

8. ¢Una obra anénima o pseudénima es una obra huérfana?

Una obra anénima o pseudénima podria ser una obra huérfana cuando no se conoce quiénes
son sus derechohabientes, o cuando los conocemos pero no podemos localizarlos. Por el
contrario, una obra anénima o pseudénima podria no ser huérfana cuando el
derechohabiente es conocido y esta localizable. Por ejemplo, si los derechos de una obra
anénima o pseudénima pertenecen a un editor conocido y localizable, no es una obra
huérfana, o cuando los derechos pertenecen al autor, si este es conocido (por el publico, por
el editor o por algun registro publico) y esta localizable, tampoco serfa una obra huérfana, o
susceptible de ser declarada como tal.

9. En mi biblioteca tenemos una publicacién falangista, ¢se puede digitalizar?

Las publicaciones de la Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS (en su dia partido
unico también llamado el Movimiento) se traspasaron, mediante el Real Decreto 708/1977,
de 15 de abril, al Organismo auténomo Medios de Comunicacién Social del Estado (MCSE),
integrado desde 1977 en el Ministerio de Cultura. Los fondos de este organismo no solo
inclufan la prensa y revistas de la Falange Tradicionalista y de las JONS, también las de las
delegaciones de este partido, como la Secciéon femenina y Auxilio social, y principalmente,
una serie de cabeceras de prensa, de bastante importancia como instrumentos de informacién
y propagacion de la ideologia franquista. Ademas de este grupo de prensa y revistas
controlado o editado por el Movimiento se sumaron a los fondos de Medios de
Comunicacién Social del Estado algunas cabeceras de prensa, como el periédico Pueblo, que
llegaron por distintas vias. Este organismo auténomo fue disuelto, previa subasta de sus
publicaciones. Pero algunas publicaciones no se llegaron a vender, ademas, otras muchas no
salieron a subasta o habfan dejado de publicarse antes de la disolucién de MCSE. Los
derechos de todas estas publicaciones seriadas (las que no estan en dominio publico y tienen
numeros con derechos) estan hoy en dia en poder del Ministerio de Cultura.

Por tanto, los derechos de la prensa y las revistas del Movimiento, objeto de su pregunta, si
por las fechas de publicacion los hubiera, pertenecen al Ministerio de Cultura, a quien habria
que solicitar el permiso de digitalizacion. Lo mismo puede decirse de las publicaciones de la
Secciéon Femenina y de Auxilio Social, asi como del resto de cabeceras y revistas de MCSE.

Ahora bien, hay excepciones a esta afirmacion. Por un lado, hay diversos grupos falangistas,
mas bien modernos (Falange Auténtica, Falange espafiola independiente, etc.) que nada
tienen que ver con la Falange Espafiola Tradicionalista y de las JONS. Por otro lado, algunas
de las publicaciones relacionadas con la falange original, podrian considerarse como
publicaciones personales, y no del partido; estos serfan casos dudosos. Podemos reconocer
estas publicaciones, muy escasas, por los datos de las portadas de sus numeros, en los que se
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presenta la publicaciéon como propiedad o responsabilidad de un individuo y no como un
organo del partido.

En el Anexo III de esta gufa se ofrece un listado de las principales cabeceras de prensa cuyos
derechos estan en poder del Ministerio de Cultura.

10. ¢Puedo digitalizar y poner en la Web un facsimil de una obra en dominio publico?

Teniendo en cuenta que los editores de obras en dominio publico tienen 25 afios de derechos
sobre sus ediciones de dichas obras, para poder digitalizarlas y ponerlas en la Web sin recabar
permiso alguno los facsimiles tendrian que haberse publicado hace 25 o mas afios, en caso
contrario, necesitaremos el permiso del editor (o de las personas que ostenten los derechos,
si estos han sido vendidos o heredados).

11. Dado que las disposiciones legales o reglamentarias no generan derechos de
propiedad intelectual spuedo digitalizarlas?

Es el mismo caso del anterior. El editor que las publica tiene 25 afios de derechos sobre sus
ediciones de estas obras. Las podremos digitalizar y comunicar al publico si se han publicado
hace 25 o mas afios. En caso contrario hay que pedir permiso al editor (o el comprador o
heredero de sus derechos).

12. En mi biblioteca tenemos una coleccion de obras de Julio Verne, autor que
falleci6é hace mas de 80 afos. ¢Puedo digitalizarla y ponerla en nuestra biblioteca
digital?

Si las obras son de Julio Verne y estan escritas en su idioma original, no conteniendo
ilustraciones, proélogos... o cualquier otra contribuciéon de algin otro autor, puede
digitalizarlas, pues la obra esta en dominio publico. Pero si la obra es una traduccién o una
adaptacion, o si tiene prologos, estudios, ilustraciones, etc. de otros autores, tendra que
informarse sobre la fecha de fallecimiento de estos traductores o autores (adaptador,
prologuista, ilustrador, etc.). La obra estara en dominio publico si el que sea el dltimo en
morir de entre estos autores o traductores ha fallecido hace mas de 80 afios.

13. ¢Las grabaciones de musica clasica antigua estan en dominio publico?

Si los autores de la musica y las letras murieron hace mas de 80 afios las grabaciones no
tendran derechos de autor, pero los intérpretes, ejecutantes y los productores de los
fonogramas pueden tener derechos afines sobre ellas. Estos derechos duran 70 afios desde
la interpretacién o ejecucion o la publicaciéon o comunicacion publica.

14. Si digitalizo una obra en dominio publico, ¢las reproducciones que genero
estaran en dominio publico?

Las reproducciones de una obra en dominio publico pueden considerarse meras fotografias,
por lo que, aunque la obra digitalizada esté en dominio publico, la reproducciéon digital
generada tendra un plazo de proteccion de 25 afios desde su realizaciéon o reproduccion.

74



Excepcion a esta norma es el caso de las reproducciones de obras de arte visuales realizadas
a partir del 4 de noviembre de 2021, que no generan derechos y cuyas reproducciones
quedan, por tanto, en dominio publico.

15. Tengo una coleccion de libros en mi biblioteca que deseo declarar como obras
huérfanas, pues no se sabe quién es su autor y no estan en dominio publico. Estoy
intentando realizar la busqueda diligente a la que obliga la ley, pero tengo dudas.
El real decreto de obras huérfanas dice que se debe buscar, entre otras fuentes,
en los catalogos de las bibliotecas y en las bases de datos existentes. ¢Significa
esto que debo buscar en todos los catalogos de las bibliotecas y en todas las bases
de datos?

Si nos cefimos estrictamente a lo que se indica en el procedimiento descrito en el Real
Decteto 224/2016, de 27 de mayo, por el que se desarrolla el régimen juridico de las obras
huérfanas, asi deberfamos hacer. Sin embargo, en la practica esta serfa un tipo de busqueda
imposible, porque ademas de que serfan miles de fuentes, no contamos con un registro
actualizado en tiempo real de estas fuentes.

Si consideramos, por el contrario, que una busqueda asi es inviable y, por tanto, el
procedimiento no puede entenderse de una manera literal, podrfamos interpretar el texto
considerando que la obligacién es de consultar los principales catdlogos y bases de datos
relacionados con la obra, no dejando de consultar los mas importantes catalogos colectivos
del pais. Sin embargo, legalmente, esta segunda opciéon no deja de ser una interpretaciéon
sensata del texto del Real Decreto que un tribunal, o futuras actualizaciones legislativas, quiza
validaran o quiza no.

16. ¢Puedo poner la Marca de Dominio Publico, o cualquier otra declaraciéon o
licencia, en los registros de las obras digitalizadas con la subvencién del
Ministerio de Cultura que se ofrecen en la biblioteca digital de mi institucion?

Tal como se indica en la convocatoria de las subvenciones de digitalizacion del Ministerio de
Cultura: “Los objetos digitales generados se pondran en la web en libre acceso, disponibles
para su reutilizacion.”

Teniendo en cuenta que las declaraciones de derechos y licencias que se ponen en los
registros tienen como objeto las obras digitales descritas por ellos, esto implica que no
pueden usarse licencias que no permitan la reutilizacién. Tampoco serfa correcto utilizar la
marca del Dominio publico (PDM), puesto que estas obras digitales, como meras fotografias
que son, tienen derechos, que pertenecen a tu institucion. Las licencias CC que se pueden
aplicar serfan: CC BY, CC BY-SA, CC BY-NC, CC BY-NC-SA, CCO0.

17. En nuestro repositorio digital, en donde hay contenidos digitalizados con las
Ayudas de digitalizacion del Ministerio de Cultura incluimos la siguiente
declaracion de derechos: “XXX (nombre de la institucion) es la Gnica titular de
la propiedad intelectual de la presente copia digital y de su metadatos, por lo que
no podra realizare comercializacién ni distribucién alguna de los mismos”.
¢Es correcto?

Las instituciones pueden poner las declaraciones de derechos que quieran, siempre que no
hay impedimento legal para hacerlo, en los registros de sus obras digitales. Ahora bien, en
cuanto a las obras que se han digitalizado con las ayudas del ministerio, las copias digitales
deben licenciarse con una licencia abierta, que, por tanto, permita reutilizacion, por tanto, no
puede limitarse la distribucion pero si la comercializacion. En cuanto a los metadatos, segun
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el texto de la subvencién, y las politicas de Hispana y Europeana, los metadatos han de
licenciarse (y se entienden licenciados) bajo la herramienta de derechos CCO.

18. ¢Cuando podemos usar la marca PDM en una obra de dominio publico que
hemos digitalizado?

Podéis usar la marca PDM a los 25 afios de la digitalizacién, cuando la obra digital entra en
dominio publico, y siempre y cuando, la obra impresa reproducida también esté en dominio
publico. Mientras tanto, podéis asignar la licencia CCO, que es como renunciar a vuestros
derechos y que la obra se trate como si estuviera en dominio publico.

19. ¢Qué licencia seria conveniente usar si la tinica restricciéon que queremos poner
a una obra digitalizada es su uso para la produccion de facsimiles impresos?

No conocemos ninguna licencia con esas caracteristicas. Lo que puedes hacer es usar una
licencia CC abierta y afiadir una restricciéon en formato textual (en la web de CC podras
encontrar informacién de como hacerlo). Pero en este caso, esa restriccion no tendra el
mismo valor legal que tiene el texto establecido de la licencia. Otra opcidn seria poner una
declaracion de derechos institucional, con un texto redactado por vosotros, esta otra opcion
serfa equivalente legalmente a la anterior.

13. Buenas practicas/recomendaciones

- Si es usted el gestor de un proyecto de digitalizacion, tenga muy en cuenta los derechos de
propiedad intelectual a 1a hora de planificar los trabajos, y concretamente, a la hora de realizar
la selecciéon de fondos.

- Si desea digitalizar obras sujetas a derechos de propiedad intelectual, para dar difusion a las
reproducciones digitales producto de la digitalizacién por Internet o de cualquier otro modo,
a no ser que sea usted o su institucion el unico derechohabiente, necesitara una cesion de los
derechos de reproducciéon y comunicaciéon publica de dichas obras. No digitalice obras con
derechos si desea dar difusion a las digitalizaciones y no cuenta con los permisos necesarios
para hacerlo.

- A la hora de digitalizar prensa o revistas, tenga en cuenta que toda o una parte de la
publicacion puede estar sujeta a derechos. Si no cuenta con los permisos necesarios, solo
podra subir a su biblioteca digital la parte de la publicacién que esté en dominio publico.

- Durante la seleccion de fondos para digitalizar, si esta seleccionando fondos en dominio
publico, no solo se fije en los derechos de los autores principales de las obras, asegirese
también de que estas obras no tengan otros derechohabientes como traductores,
prologuistas, ilustradores, etc.

- En los contratos de digitalizacion, salvo que desee otra cosa, incluya clausulas que dejen

claro que la institucién o persona que promueve el contrato ha de ser la propietaria y
derechohabiente de los contenidos generados mediante la digitalizacion.

76



- Si contrata un servicio de fotografia para fotografiar obras de arte u objetos de museo u de
otro tipo, y pretende poner estas fotografias en la biblioteca digital o pagina web, incluya
clausulas en el contrato que le otorguen a usted los derechos de reproducciéon y comunicacion
publica necesarios para poder hacerlo. En caso de que no tome esta precauciéon no podra dar
difusion a sus fotografias, o tendra que pagar de nuevo al fotégrafo o casa fotografica para
poder hacerlo.

- Si pretende digitalizar obras huérfanas, tenga en cuenta que si les da difusion se expone a
que aparezca el autor y solicite un pago retroactivo por el uso que ha hecho de su obra.

- Para distinguir entre fotograffas artisticas y meras fotografias puede aplicar los siguientes
criterios:

» Las fotograffas hechas por aficionados que se limitan a captar la realidad son, por lo
general (puede haber fotografias de aficionados que sean obras artisticas) meras
fotografias.

* La fotografia de prensa que se limita a reproducir lugares, hechos o eventos puede
considerarse mera fotografia en la gran mayoria de los casos. Puede haber
excepciones a esta norma, alguna fotografia publicada en un periédico puede ser una
obra de creaciéon. También puede darse el caso raro de que haya imagenes que
aparentemente son meras fotografias pero que estan realizadas por un fotégrafo muy
prestigioso (es el caso de Robert Capa, por ejemplo), que cuenta (él o los
derechohabientes de su trabajo) con servicios juridicos que se dedican a poner
demandas por el uso de sus fotograffas. En estos casos, para evitar problemas, se
recomienda no seleccionar estas fotografias.

» Las fotografias de postales que reproducen paisajes, personas, lugares o monumentos
pueden ser consideradas meras fotografias en general, aunque algunas de estas
postales pueden ser casos dudosos, al haberse generado la imagen aplicando filtros u
otros procedimientos fotograficos; en estos casos, si hay una denuncia por uso
indebido, ya dependera del juez determinar si la aplicacion de estas técnicas imprime
a la fotograffa de la suficiente creatividad y originalidad como para poder
considerarlas obras de creacion. En el caso de postales en las que la imagen se ha
manipulado claramente, creando una nueva realidad, no hay duda de que se trata de
una obra de creacion.

* Fl retrato de estudio es un caso dudoso. Fotografias que se limitan a fotografiar a
una persona o grupo, quiza con un telén de fondo detras pueden parecer meras
fotografias, pero la jurisprudencia en ocasiones las considera obra de creacién.

- Desde el punto de vista de la biblioteca o archivo digital de instituciones publicas, y
pensando en el interés de los ciudadanos, es recomendable que este tipo de instituciones
promuevan el acceso abierto y la mejora y actualizacion de las leyes de propiedad intelectual,
solventando las dudas que se plantean, cubriendo lagunas, y aportando mayor detalle en los
casos en los que la ley es demasiado general.

- En particular, y desde el punto de vista indicado en el punto anterior, se recomienda el
apoyo y promocién de disposiciones legislativas que establezcan que las reproducciones de
obras en dominio publico se mantengan en dominio publico, sin generar ningin tipo de
derecho de propiedad intelectual.

- Ante publicaciones seriadas que tienen una parte de la publicacién (los primeros numeros)
en dominio publico, y otra parte con derechos, en una biblioteca o hemeroteca puramente
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digital (sin coleccion impresa ni edificio), lo mas recomendable es difundir en abierto la parte
de la publicacién que estd en dominio publico. Dado que muchos de los programas de
biblioteca digital no permiten, en estos casos, poner una parte de la publicacién seriada en
ablerto, y no permitir el acceso a los documentos digitales en la otra, para dar difusiéon a la
parte en dominio publico, se tendria que cargar solo esta parte en la biblioteca digital, e ir
cargando paulatinamente el resto de la publicacién, segun sus nimeros vayan entrando en el
dominio publico.

En bibliotecas digitales asociadas a bibliotecas fisicas, y por tanto, que pueden permitir el
acceso a digitalizaciones con derechos desde sus terminales, lo mas recomendable serfa poner
en la biblioteca digital, en abierto, la parte de la publicaciéon en dominio publico, y poner en
acceso restringido, permitiendo consultar desde los terminales de la biblioteca, los nimeros
con derechos. Sin embargo, como hemos dicho, hay programas de biblioteca digital que no
permiten esta posibilidad, con lo que la biblioteca tendra que restringir el acceso a toda la
publicacion, permitiendo el acceso desde sus ordenadores, o valerse de otras opciones como
poner en la biblioteca digital, en abierto, la parte de la publicacién en dominio publico y no
cargar la parte con derechos, o habilitar la consulta de la parte con derechos con un sistema
diferente al de la biblioteca digital. En la practica, en estos casos, las bibliotecas suelen optar
por cargar la publicacién entera y restringir su acceso, permitiendo la consulta desde sus
terminales.
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14. Arboles de decision

Plazos de enirada en dominio piiblico del maternal a digitalizar-T

[

v

Monografias: Libros, documenios
impresos, manuscritos, partituras,
rabados. dibuios.

05, mapas, planos ]

l ;De qué tipo de documento se trata? ]

Y

g,Sun dizposiciones legales o reglamentarias, sus proyecios, resoluciones de

&Son disposiciones legales o reglamentarias, sus proyectos, resoluciones
urganos judlmales actos, acuerdos dellberacmnes u-dl{:tamenes de

de organos judiciales, actos, acuerdos, deliberaciones o dictamenes de

25 afos desde
su publicacion

i 5e trata de una obra
coleciiva?

Publicada antes del 7
de diciembre de
1937: 80 anfos desde
la publicacion.
Publicada después
de esa fecha: 70
afios desde su
publicacion.

i3e frata de una
edicion de una obra
en dominio publico?

organismos plblicos, o fraducciones oficiales de este tipo de textos?

25 anos desde
su publicacion

iLos numeros de prensa o revista se han
puhllcado antes del 7 de diciembre de193?’9

<

&

Ochenta afios desde
su publicacion

Setenta afos desde
su publicacion

25 anos desde su

+Es una obra en
ublicacian. c -
p colaboracién o una ®
obra compuesta?

80 afos desde la muerte del autor que muera
en dlitimo lugar. Para obras publicadas después
del 7 de diciembre de 1987 el plazo seria de 70

anos desde la muerte del autor mas longevo.

+E5 una obra
anénima o
pseudonima?

70 afos desde su
publicacion

80 afios desde |la muerte del autor. Para obras publicadas después del 7 de
diciembre de 1987 el plazo seria de 70 afos desde la muerte del autor.
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Plazos de entrada en el dominio piiblico del material a digitalizar 1T

’ i De qué tipo de documento se trata? ]

[ Materiales fotograficos

iSon meras

fotografias?

25 afios desde su
realizacion o
reproduccion

v
|20 afios desde la muerie del
autor. Para obras publicadas
después del 7 de diciembre de
1927 el plazo seria de 70 afos
desde la muerte del autor.

W

[ Grabaciones sonoras ] Videos o peliculas

& Contienen obras de composiiores, |etristas,

letristas, conferenciantes, escritores

traductores u otro fipo de autores? ;Tienen un director

¥ ] . =
[¢Conhenen obras de composnores,] conferenciantes, escritores, guionistas, adaptadores,

u ofro tipo de autores?

(peliculas, etc.) o realizador?

LEl fonograma se ha
publicado o
comunicado al
publico licitamente?

70 afios después de la publicacion o
comunicacion publica (desde la
fecha mas reciente entre estas dos)

50 afios desde la
grabacion o
interpretacion

120 afios desde la muerte del autor
que muera en Gitimo lugar. Para
obras publicadas después del 7 de
diciembre de 1987 el plazo seria
de 70 afios desde la muerie del
autor que muera en Ultimo lugar.

O bien a los 70 afios de la
publicacion 0 comunicacion
publica (desde la fecha mas
reciente entre estas dos), siempre
que esia fecha sea posierior a la
resultante de aplicar el plazo de
[T0/80 afios desde la muerte del
autor.

£ El fonograma se ha
@ publicado o
comunicado al

publico licitamente?

>

iLa grabacion audiovisual
se ha divulgado, publicado
o comunicado al publico
licitamente?

O

50 afios desde la
realizacion o
interpretacion

i Estas obras estan
en dominio publico?

;La grabacion
audiovisual se ha
divulgado,
publicado o

_ _ comunicado al
50 afos después de la pliblico licitamenie?,

divulgacion, publicacion
o comunicacion
publica (desde la fecha
mas reciente entre
estas tres)

120 afios desde la muerte del
autor que muera en Gltimo lugar.
Para obras publicadas después
del 7 de diciembre de 1987 el
plazo seria de 70 afios desde la
muerte del autor que muera en
littimo lugar.
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pelicula. Para obras publicadas| [yirectores o realizadores
después del 7 de diciembre de 1987|  [4al video o pelicula. Para
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Determinacion de los derechohabientes originales® de los materiales a d

i De qué tipo de
Jy material se trata

Libros, folletos,

(comic] (Partituras | Obras colectivas,
impresos, manuscritos, [

prensa, revistas

epistolarios, dibujos,

Traducciones, adaptaciones, u obras con }
rabados, mapas, planos,

prélogos, comentarios o ilustraciones Los

derechohabientes

son el compositor, BF) derechohabiente es el
- - el lefrista (sihay Wegiior o quien las edite
£ Es una obra escrita por letra), y el "
trabajadores asalariados? armreglisia (si es un

arreglo)

pseudonimas (siempre
que el autor no sea
identificable),
ediciones de obras en

F
Obras de Obras en Compendio o
autor tnico | |colaboracion, obras antologia de

compuestas obras ajenas

;50N obras escrias i
por trabajadores . o Los derechohabientes serian: los autores (de las
; obras, los traductores (de las traducciones), los
asalariados? raglamentarias ( )

prologuistas (de los prologos), los comentaristas
(de los comentanios) y los ilustradores (de las
ilusiraciones)

¢Es una obra = . gmanadas por

escrita por = nstituciones publica
trabajadores
asalariados?

ser los autores (o algunos
de ellos) yio el edior. A
falta de coniralo, el
derechohabiente es el
ieditor.

Los derechohabientes
contrato de edicion, el son los autores, cada
derechohabiente puede uno de sus obras.
ser el autor o el editor. A

* 3i los derechos se han vendide o heredade los
derechohabientes =serian los compradores o
herederos.

** Cuando se termina el plazo de proteccion, los
derechohabientes dejan de serlo.
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Determinacion de los derechohabientes originales*® de los materiales a digitalizardI=

[ iDe gué tipo de

Materiales fotograficos

Y

trabajadores asalarados?

[¢E5 una obra realizada p{:r]

| material se trata |

[Gra baciones sonoras

Los derechohabientes serian: los

letristas (de las letras), los escritores
(de los textos leidos o recitados), los

traductores (de las traducciones), los
adaptadores (de las adapiaciones),

los intérpretes, ejecutantes,
directores de escena u orquesta (de
las interprefaciones o ejecuciones) y
el productor del fonograma (del

[ Videos y peliculas ]

|

Los derechohabientes serian: el director o
redlizador (del video o pelicula en su
comjunto), los compositores (de la misica),
los ameghstas (de los ameglos), los leinistas
(de las lefras de la misica), los guionisias
(de los guiones), los escritores (de los
didlogos, de los textos leidos o recitados),

los traductores (de las traducciones), los
adaptadores (de las adaptaciones), los
actores, intérpretes, ejecutantes directores
de escena o directores de orquesta {(de las

<>

fonogramaj)™*.

interpretaciones o ejecuciones) y el
productor™* de la grabacion audiovisual
(de la grabacion audiovisualy=*=.

El derechohabiente
es el fotbgrafo

editor. A falta de conirato,
el derechohabiente es el
editor.

* 5i los derechos =& han vendido o heredado los derschohabientss serian los compradores o
herederos.

** Cuando 52 termina el plazo de proteccion, los derechohabientes dejan de serlo.

*#* Los derechos de los compositores, ameglistas, letristas, escritores, traductores y adaptadores
pueden haberse cedido al preductor del fonograma, casa discografica w ofro agente
relacionado. Los derechos de los intérpretes v ejecuiantes se suelen ceder mediante contrato a
los productores o casas discograficas. Los derechos de los productores de fonogramas suelen
estar cedidos a las casas discograficas.

***%| ps derechos de explotacion de las obras cinematograficas creadas entre el 22 de junio de
1966 y el 7 de diciembre de 1937 corresponden al producior (periodo de vigencia de la Ley
171966, de 31 de mayo, sobre derechos de propiedad intelectual en las obras
cinematograficas).

==*** Los derechos de los directores, realizadores, compositores, arreglistas, letristas, guionistas,
escritores, traductores y adaptadores pueden haberse cedide al productor de la grabacion
audiovisual, al estudio cinematografice o a algin ofre agente relacionado. Los derechos de los
intérpretes y ejecutantes se suslen ceder mediants contrato a los productores o estudios
cinematograficos. Los derechos de los productores de grabaciones audioviduzles suslen estar
cedidos a los estudios cinematograficos.
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Anexo |: Cesiones de derechos

En las paginas que siguen, se ofrecen diversos modelos de cesiones de derechos aplicables
en distintos casos. Estos modelos son, en algunos casos, reproducciones de documentos
reales publicados por diversas entidades, o se han redactado tomando como base
documentos reales.

El objeto de ofrecer aqui este material es facilitar a los lectores de este documento la
confeccioén de sus propios modelos, adaptados a su situacién y necesidades particulares.

Es decir, esto modelos no son, ni pretender ser, preceptivos, sino meramente orientativos.
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1) Donacién y cesién de derechos a una biblioteca digital.

D/D? [Detechohabiente o petsona que firma en nombre del derechohabiente —
nombre y cargo, si es una institucion|, como representante de [nombre de la institucion
donante|, institucién con domicilio en [domicilio y correo electronico de la institucion
donante|, en virtud de las facultades que tiene conferidas por [documento que acredite poder
de firmal, declara que:

Los derechos intelectuales y de explotacion sobre [coleccion u obra cuyos derechos
se ceden| pertenecen a [nombre de la institucion donante| conforme a lo dispuesto en el Real
Dectreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, por el que se aprueba el texto refundido de la Ley
de Propiedad Intelectual.’

[Nombre de la institucion] ha digitalizado [coleccion u obra que se dona] con sus
propios medios, generando vatias copias digitales de esta coleccion/obra. Mediante este
documento formaliza la donacién de una de estas copias digitales a [institucion que recibe la
donacion]. Esta copia sera propiedad tnica y exclusiva de [institucion que recibe la donacion).

[Nombre de la institucion donante| autoriza, mediante este documento, a [institucion
que recibe la donacion], a realizar los actos de reproduccion, distribuciéon y comunicacion
publica, requeridos para poner a disposicion de los ciudadanos de manera abierta y gratuita,
en [nombre de la biblioteca digital| la copia mencionada de [coleccion u obra que se donal,
asi como para difundir dichas imagenes por cualquier medio, en cualquier momento, en
cualquier pafs y en el marco de cualquier® proyecto, actuacion o iniciativa que [institucion
que recibe la donacion| adopte para el cumplimiento de los fines que tiene encomendados.
[institucion que recibe la donacion| queda asimismo autorizada para permitir a terceros la
reproduccion de imagenes sueltas de esta copia digital para ilustrar publicaciones culturales
o cientificas o para exposiciones de instituciones culturales o cientificas.

Mediante este documento, se ceden de forma gratuita los derechos necesarios para
realizar los actos e iniciativas mencionados sin exclusividad y de manera permanente.

La presente cesion se regira y sera interpretada conforme a lo previsto en el texto
refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por Real Decreto Legislativo 1/1996,
de 12 de abril, asi como en disposiciones administrativas vigentes y supletoriamente en el
Derecho Civil que le sea aplicable.

Para todas aquellas cuestiones que hubieran de ser sometidas a la competencia
judicial, las partes se someten a los Juzgados y Tribunales de [lugar, jurisdiccion], renunciando
a cualquier otro fuero. Los conflictos derivados de la interpretacion y ejecucion de esta cesion
estaran sometidos al Orden Jurisdiccional Civil.

A efectos de las notificaciones que procedan en relacién con esta cesion, se utilizara
el domicilio de [Nombre de la institucion donante, que consta en este documento, y la
siguiente direccion y correo electronico de [institucion que recibe la donacion]: [direccion]| —
[email]. Estos domicilios podran ser modificados mediante notificacion fehaciente remitida

47 Nota de la S.G.P.L.: Se sugiere afiadir que el donante de los derechos de propiedad intelectual garantiza
el ejercicio pacifico de los derechos de explotacion que dona.

4 NotadelaS.G.P.I. : Dada la generalidad de actos de explotacion que se pretenden desarrollar que exceden
lo meramente digital, convendria especificar las modalidades de explotacion del derecho cedidas, con el fin
de evitar conflictos futuros, dado que la ley ampara al autor que puede ser el donante (art. 43.2 y 57 del
TRLPI).
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a la otra parte. Se considerara como medio valido de comunicacién entre las partes el correo
electrénico.

En a de de 20XX

[Nombre de la persona que firma por parte del donante].
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2) Cesion de derechos de un articulo a una editorial

PRIMERA: Cesion de derechos

[Persona o institucién que cede los derechos], autor/a del articulo [titulo y datos del articulo], cede,
de manera [exclusiva |no exclusival, a la editorial XXXXX (con domicilio a efectos de notificacion
en XXXXXXXXXXXX, Teléfono: XXXXXXXXXXX y correo electronico: XXX XXXXXXX y
CIF XXXXXXXXX), tnicamente para esta ocasion, los derechos, especificados mas abajo,
necesarios para que dicha editorial lo reproduzca e integre en el/la [publicacion o lugar en el que la
editorial va a publicarlo].

Esta cesién comprende los derechos de reproduccién® y comunicacién publica, en su modalidad
de puesta a disposicion del pablico, hasta el [fecha de finalizacion de cesion|. Los derechos serfan
Unicamente para este titulo, en lengua espafiola y para todo el mundo.”

En todo caso, deberi citatse como autor/a a [persona o institucion que cede los derechos]|, en el/la
[publicacion o lugar en el que la editorial va a publicatlo].

SEGUNDA: Regalias

La editorial XXXX pagara, en concepto de regalias, por una sola vez, a [persona o institucion que
cede los derechos], la cantidad de XXXX (XXX, XX €).

TERCERA: Jurisdiccion

La presente cesion serd interpretada y se regira conforme a lo previsto en el texto refundido de la
Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por Real Decreto Legislativo 1/1996, de 12 de abril, asi
como en las disposiciones administrativas vigentes y supletoriamente en las disposiciones de
Derecho Civil que le sean aplicables.

Para todas aquellas cuestiones que hubiesen de ser sometidas a la competencia judicial, las partes
se someten a los juzgados y tribunales de [lugar/jurisdiccion]|, renunciando a cualquiera otra
jurisdiccion. Los conflictos derivados de la interpretacion y ejecucion de esta cesion estaran
sometidos al ordenamiento jurisdiccional civil.

CUARTA: Notificacion entre las partes

A efectos de las notificaciones sobre esta cesion, las partes designan como domicilio [direccion o
direcciones donde se realizaran las notificaciones|. Este domicilio podra modificarse mediante
notificacion fehaciente remitida por cualquiera de las partes a la otra parte. Se considera como
medio valido de comunicacién entre las partes el correo electronico a la direcciéon de correo
[direccion o direcciones de correo para notificaciones).

4 Nota de la S.G.P.1.: Al no especificar las modalidades de explotacion del derecho cedidas, al margen de
que puede ser fuente de conflictos futuros dado que lo exige la ley (art. 43.2 y 57 del TRLPI), se puede
entender que solo es la reproduccion digital.

9 Nota de la S.G.P.1. Dado que la explotacion digital se realizara en distintas plataformas es recomendable
indicar que el cedente autoriza al cesionario a realizar los actos de conversion de la obra a los formatos que
se necesiten (pdf, epub, etc.) y la posible incorporacion de medidas tecnoldgicas de proteccion.
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Y, en prueba de conformidad firma la presente cesién en dos ejemplares, pero a un solo efecto,
quedando un ejemplar en poder de [persona o institucion que cede los derechos| y el otro en poder
de la Editorial XXXX.

[Lugar], [Fecha]
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3) Cesion de derechos de trabajo de fin de Grado a una universidad.

En Madrid, a __de de 20

D./Daa. , con domicilio en ,

C/ , n° _ , con DNI n°
estudiante de la Universidad XXXX, es el/la autor/a del Trabajo Fin de

Grado titulado

(13

2

(en  adelante, la  obra), realizado bajo la tutela del profesor/a
D./Dna. cuya presentacion
y defensa tendra lugar durante el curso académico . El AUTOR/A declara

que es el unico titular de los derechos de propiedad intelectual del articulo mencionado, y
que tal articulo ha sido creado sin vulnerar derechos de propiedad intelectual de terceros, vy,
en consecuencia, puede disponer de ellos sin ningun tipo de limitacién o gravamen.

D./D* en su condicién de AUTOR/A,
cede a la UNIVERSIDAD, para todo el mundo y con fines exclusivamente de docencia e

investigacion, los derechos de reproduccion, transformacion, adaptaciéon y comunicacion
publica del articulo mencionado en el parrafo anterior, en cualquiera de las modalidades de
explotacién existentes y conocidas al dia de la fecha. La cesion se efectda sin exclusividad y
sin limite temporal.

Dado que la cesion de la obra se hace con caracter gratuito, y que la UNIVERSIDAD recibe
la cesion sin animo de lucro, para su utilizacién en el entorno docente e investigador, el
autor/ la autora renuncia a cualquier posible remuneracion por los derechos cedidos.

Esta cesion de derechos a la UNIVERSIDAD se realiza sin exclusividad y se limita a los
derechos que especificamente figuran en este documento y con el alcance aqui indicado. Por
lo tanto, el/la AUTOR/A mantendra, ademas de los derechos morales irrenunciables sobre
la obra, los derechos de explotacion no cedidos mediante este documento.

EL AUTOR/LA AUTORA (cedente)
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4) Aceptacion de las condiciones de uso de contenidos cedidos por un museo.

El abajo firmante, D/D* , con NIF/DNI , en

representaciéon de solicita el

>

suministro, por parte del Museo XXXXX de los contenidos relacionados en el anexo a este
documento, y se COMPROMETE, en caso de recibir la autorizacion solicitada, a cumplir las
siguientes condiciones:

- Utilizara los contenidos cedidos por el Museo XXXX tunica y exclusivamente con fines de
Si en el futuro se

requirieran usos distintos al indicado, se solicitara de nuevo permiso al Museo, que debera
autorizarlo expresamente.

- St el uso previsto de los contenidos solicitados mediante este documento, supusiera la
reproduccion de dichos contenidos, no se realizaran reproducciones para otros fines que el
solicitado, ni se cederan los contenidos solicitados o reproducidos a terceros.

- Para realizar cualquier transformacion de los contenidos entregados por el Museo XXXX
se requerira de la aprobacion expresa de este.

- Los contenidos se utilizaran citando como fuente de procedencia al Museo XXXX, y al
fotoégrafo (si procediera), de la siguiente manera:

Museo XXXX, [lugar de la sede|. Fotégrafo: [nombre y apellidos|

- Silo que se solicita son negativos o diapositivas, o cualquier otro material en soporte fisico,
pertenecientes Museo X XXX, el solicitante se compromete a devolverlos en perfecto estado,
una vez utilizados, en el plazo de 15 dfas.

- Si los contenidos entregados por el Museo XXXX se insertan en alguna publicacion, el
solicitante entregara a la biblioteca del Museo XXXX 2 ejemplares de dicha publicacion, o
un ejemplar si se trata de obra no editada. En el caso de articulos, se podra enviar bien una
separata, bien la publicacién completa.

- En el caso de que los contenidos, o sus reproducciones, se incluyan en grabaciones sonoras
o audiovisuales, se entregara una copia de tales grabaciones al Museo XXXX.

- Si los contenidos solicitados, o los originales que estos reproduzcan, tuvieran vigentes
derechos de explotaciéon a favor de personas o entidades distintas al Museo XXXX, las
cesiones de estos derechos necesarias para el uso previsto en este documento deberian
liquidarse por parte del solicitante ante la entidad de gestiéon de derechos de autor que
corresponda a los derechohabientes, con independencia de los precios publicos abonados al
Museo.

- El solicitante debera pagar al Museo XXXX unas tasas de precios publicos que cubran
todos los gastos que pudieran derivarse de esta peticion.

- La presente solicitud y la autorizacion correspondiente se regiran por la siguiente normativa:
[Referencia normativa que regule las cesiones de imagenes del Museo XXXX]

Y para que asi conste, firma la presente en a__de_ de20__.

>
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Fdo:

AUTORIZACION para la reproduccion de los contenidos especificados en el
anexo a esta solicitud.

0 Exento por finalidad investigadora, didactica o sin animo de lucro
0 Otros supuestos

N° Imagenes: Importe: €

Por el museo: Fecha:
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5) Contrato de cesion de derechos de propiedad intelectual

,a de de 202__.

REUNIDOS

DE UNA PARTE, D./D? , con domicilio en
C/ n° . con DNI n°

b >

, en su condicién de autor/a (cedente).

DE OTRA PARTE, D./D.? , con domicilio en
Cc/ n°___, con DNI n°
, actuando (marcar una de las dos casillas siguientes):

b

0 En su propio nombre y derecho (cesionatio/a),

0 Como representante legal o administrador/a de la entidad cesionatia, con Cédigo de

Identificacién Fiscal n° , que tiene su domicilio en C/
5 no—
EXPONEN
I: Que D./D.* es el/la autor/ a y titular de los derechos de

explotacion de la obra titulada:

II: Que D./D.* , en su condicién de autor/a esta interesado/a en

ceder los derechos de explotacion de la mencionada obra a (marcar una de las dos casillas y
cumplimentar):

oD./D2 (cesionatio/a)

O La entidad cesionaria que a su vez estd

>

interesado/a en aceptar dicha cesion, lo que llevan a efecto de acuerdo con las siguientes:

ESTIPULACIONES

PRIMERA. CESION EN EXCLUSIVA

96



D./D=* cede, en exclusiva’, los derechos de

explotaciéon de la obra titulada:

a (marcar una de las dos casillas y cumplimentar):

oD./D?

0 La entidad , que acepta la cesion en los

términos previstos en este contrato.

Enlo no estipulado expresamente por las partes en el presente documento, sera de aplicacion
lo dispuesto para la transmisiéon de derechos znzer vivos en los articulos 43 y siguientes del
Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual, aprobado por Real Decreto Legislativo
1/1996, de 12 de abril.

SEGUNDA. DERECHOS CEDIDOS Y MODALIDADES DE EXPLOTACION
PREVISTAS

Los derechos de explotacion de la obra que se ceden son los de reproduccion, distribucion,
comunicacién publica y transformacion, en cualquiera de las modalidades™ de explotacion
existentes y conocidas al dia de la fecha.

TERCERA. AMBITO TEMPORAL DE LA CESION

El autor/a cede los derechos de explotacién de su obra, a que se refiere la estipulacién
anterior, por el plazo maximo de duracion de los mismos previsto en el Texto Refundido de
la Ley de Propiedad Intelectual, es decir, hasta su paso al dominio puablico.

CUARTA. AMBITO TERRITORIAL DE LA CESION
La cesion de los derechos de explotacion se extiende a todos los paises del mundo.
QUINTA. REMUNERACION PROPORCIONAL

El/La cedente y el/la cesionario/a o la entidad cesionaria convienen que la remuneracion
que petcibird el/la autor/a como contraprestacion por la cesion serd de un por ciento
de los ingresos de explotacion de la obra.

REMUNERACION A TANTO ALZADO (ALTERNATIVA A LA
REMUNERACION PROPORCIONAL)

El/La cedente y el/la cesionario/a o la entidad cesionaria convienen que la cantidad que
percibira  el/la  autor/a como  contraprestacion por la  cesiébn  sera de

I'Nota de 1a S.G.P.I.: conviene tener presente que el cesionario en exclusiva asume el compromiso de poner
todos los medios necesarios para la efectividad de la explotacion concedida, (art. 48 del TRLPI), y su
incumplimiento es sancionado, a voluntad del cedente, con la resolucion de la cesion o con el fin de la
exclusividad (art. 48bis del TRLPI), con las consecuencias que le acarrea al cesionario.

52 Nota de la S.G.P.1. Se insiste en que el no especificar las modalidades de explotacién del derecho cedidas,
puede ser fuente de conflictos futuros dado que lo exige la ley (art. 43.2 y 57 del TRLPI).
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€ ( Euros), que se abonara por el/la cesionatio/a como
remuneracion unica y a tanto alzado.

La remuneracién a tanto alzado se ampara en el supuesto contemplado en la letra __ del
apartado 2 del articulo 46 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

SEXTA. JURISDICCION APLICABLE

Para cuantas cuestiones pudieran surgir sobre la interpretacion o el cumplimiento de este
contrato, las partes, con renuncia expresa al fuero que pudiera corresponderles, se someten
a los Juzgados y Tribunales de

En prueba de conformidad con lo anteriormente estipulado, las partes suscriben el presente
contrato por duplicado y a un solo efecto, en el lugar y fecha indicados en el encabezamiento.

EL/LA CEDENTE EL/LA CESIONARIO/A

DILIGENCIA DE AUTENTICACION DE FIRMA

Extendida por el funcionario del Registro de la Propiedad Intelectual que suscribe, D/ D.*
............................................................................................. para hacer constar que las anteriores

firmas petrtenecen a D/D2?
....................................................................................................................................... y
D /D ettt y han sido realizadas en su

presencia, previa liquidaciéon y pago de la Tasa correspondiente por la presente
diligencia.

Fd® e

NOTA: El presente documento debera ir acompafiado del justificante del pago del
impuesto correspondiente, de la presentacion de la declaracion-liquidacion ante la
Hacienda Publica de la Comunidad Auténoma competente, o del documento que
acredite la exencion del impuesto.
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6) Clausula de propiedad intelectual inserta en un convenio

Segunda. Propiedad intelectual. Derechos de explotacion.

1. Conforme a lo dispuesto en el Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual,
XXXXXXX es titular de los derechos de explotacién *de la coleccién descrita en el Anexo,
salvo sobre aquella parte de la coleccién que, por haber transcurrido los plazos legales de
proteccion, haya pasado al dominio publico.

2. XXXX autoriza a YYYY a digitalizar la coleccion objeto de este convenio.

3. El recurso digital generado mediante la digitalizaciéon de la coleccidon objeto de proteccion
conforme a los articulos 128 y 129 del Texto Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

4. YYYY generara dos copias del recurso digital mencionado en el nimero anterior.

Una de estas copias quedara en propiedad de YYYY, que sera titular de sus derechos de
explotacién y propiedad intelectual, conforme a los articulos 17 y siguientes del Texto
Refundido de la Ley de Propiedad Intelectual.

YYYY podra realizar, permanentemente y en todos los paises del mundo, los actos de
reproduccion, distribuciéon, comunicaciéon publica y transformacién que estime convenientes
de esta copia y sus metadatos asociados, dentro de los cuales se encuentran los registros
bibliograficos y de ejemplar, en cualquiera de las modalidades de explotacién existentes y
conocidas al dfa de la fecha, todo ello sin perjuicio de los derechos de propiedad intelectual
de los contenidos afectados por estos usos, en aplicaciéon de la legislacion de Propiedad
Intelectual.

En particular, YYYY podra difundir dicho recurso digital, incluidos sus metadatos, dentro
de los cuales se encuentran los registros bibliograficos y de ejemplar, por cualquier medio y
en el marco de cualquier proyecto, actuacion o iniciativa de cualquier clase que adopte para
el cumplimiento de los fines que tiene encomendados, y podra autorizar la reproduccion de
imagenes sueltas del recurso digital generado a terceros, para su utilizacion en publicaciones,
exposiciones y demas actividades de tipo educativo, cientifico o cultural.

La otra copia sera entregada a XXXXX, que sera titular de los derechos de explotaciéon y
propiedad intelectual sobre ella, conforme a los articulos 17 y siguientes del Texto Refundido
de la Ley de Propiedad Intelectual.

XXXX podra realizar, permanentemente y en todos los paises del mundo, los actos de
reproduccion, distribuciéon, comunicacién publica y transformacién que estime convenientes
de esta segunda copia digital y de sus metadatos asociados, dentro de los cuales se encuentran
los registros bibliograficos y de ejemplar, en cualquiera de las modalidades de explotacion
existentes y conocidas al dfa de la fecha, todo ello sin perjuicio de los derechos de propiedad
intelectual de los contenidos afectados por estos usos, en aplicacion de la legislacion de
Propiedad Intelectual.

53 SGPI - Se sugiere concretar el sujeto ya que no es lo mismo los derechos de explotacion de un autor, que
de un sujeto de derechos conexos.
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En particular, XXXX podra difundir dicho recurso digital, incluidos sus metadatos, dentro
de los cuales se encuentran los registros bibliograficos y de ejemplar, por cualquier medio y
en el marco de cualquier proyecto, actuacion o iniciativa de cualquier clase que adopte para
el cumplimiento de los fines que tiene encomendados, y podra autorizar la reproduccion de
imagenes sueltas del recurso digital generado a terceros, para su utilizacion en publicaciones,
exposiciones y demas actividades de tipo educativo, cientifico o cultural.
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Anexo Il. Cuadro de plazos segun tipologias

PLAZOS DE ENTRADA EN EL. DOMINIO PUBLICO

Tipologia documental

Plazo de Proteccion

Referencia normativa

Comentarios

Creaciones originales literarias,
artisticas o cientificas.

- Libros, folletos, impresos,
epistolarios, escritos, discursos y
alocuciones, conferencias, informes
forenses, explicaciones de catedra y
cualesquiera otras obras de la misma
naturaleza.

- Las composiciones musicales, con
o sin letra.

- Las obras dramaticas y dramatico-
musicales, las coreograffas, las
pantomimas y, en general, las obras
teatrales.

- Las obras cinematograficas y
cualesquiera otras obras
audiovisuales.

- Las esculturas y las obras de
pintura, dibujo, grabado, litograffa y
las historietas graficas, tebeos o
comics, asf como sus ensayos o
bocetos y las demds obras plasticas,
sean o no aplicadas.

- Los proyectos, planos, maquetas y
disefios de obras arquitectonicas y
de ingenierfa.

- Los graficos, mapas y disefios
relativos a la topografia, la geografia
y, en general, a la ciencia.

- Las obras fotograficas y las
expresadas por procedimiento
analogo a la fotografia.

- Los programas de ordenador.

- Las traducciones y adaptaciones.

- Las revisiones, actualizaciones y
anotaciones.

- Los compendios, resimenes y
extractos.

- Los arreglos musicales.

- Cualesquiera transformaciones de
una obra literaria, artistica o
cientifica.

- Antologias y bases de datos.

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 afios desde el fallecimiento del autor.

Autores fallecidos antes del 7-12-1987:

80 anos desde el fallecimiento del autor.

Articulo 26 del Texto
Refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual
(TRLPI).

Disposicién transitoria
cuarta del TRLPI
(Autores fallecidos
antes del 7 de diciembre
de 1987).

El plazo de proteccién comienza> a contar
desde el 1 de enero del afio siguiente al de la
muerte o declaracién de fallecimiento del autor.

Obras pseudénimas y anénimas (de
autor desconocido)

70 afios desde la divulgacion licita.

Articulo 27 del TRLPIL.

El plazo de proteccién comienza a contar a
partir del 1 de enero del afio siguiente al de la
publicacion.

Sila obra se ha publicado por partes, volumenes,
entregas o fasciculos, el plazo se contabiliza por
separado para cada elemento.

Si el autor es conocido se aplican los plazos de la
fila anterior.

Obras que no hayan sido divulgadas
licitamente

70 anos desde la creacion de la obra.

Articulo 27 del TRLPI.

Siempre que no se conozca la fecha de
fallecimiento del autor.

El plazo de proteccién comienza a contar a
partir del 1 de enero del afio siguiente al de la
creacion.

54 Nota de la S.G.P.I. En la Ley de Propiedad Intelectual de 1879 y en relacion con el computo del plazo de
proteccion, no existia la prevision del articulo 30 del TRLPI. Por tanto, es admisible interpretar que el
computo de los 80 afios comienza al dia siguiente del fallecimiento (art. 6)

101



https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-1879-40001

Obras compuestas

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
Los derechos de la obra preexistente o
incorporada a la nueva duran 70 afios a
partir de la muerte de su autor.

Los derechos de la obra nueva duran 70
afios a contar desde la muerte de su
autor.

Autores fallecidos antes del 7-12-1987:
Los derechos de la obra preexistente o
incorporada a la nueva duran 80 afios a
pattir de la muerte de su autor.

Los derechos de la obra nueva duran 80
afios a contar desde la muerte de su
autor.

Articulo 28 del TRLPIL.
Disposicion transitoria
cuarta del TRLPI
(Autores fallecidos
antes del 7 de diciembre
de 1987).

Obra compuesta: obra nueva que incorpora una
obra preexistente sin la colaboracién del autor
de ésta ultima.

El plazo de proteccion comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracion de fallecimiento.

Obras en colaboracion

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 afios desde la muerte o declaracién
del fallecimiento del coautor que sea el
altimo en morir.

Autores fallecidos antes del 7-12-1987:
80 afios desde la muerte o declaracién
del fallecimiento del coautor que sea el
ultimo en morit.

Articulo 28 del TRLPI.
Disposicién transitoria
cuarta del TRLPI
(Autores fallecidos
antes del 7 de diciembre
de 1987).

Obra en colaboracién: aquella que es el
resultado unitario de la colaboracién de varios
autores.

El plazo de proteccién comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracion de fallecimiento del coautor que sea
el dltimo en motir.

Obras colectivas (prensa, revistas,
diccionarios, enciclopedias...)

Obras publicadas después del 7-12-
1987: 70 afios desde su publicacion.
Obras publicadas antes del 7-12-1987:
80 afios desde su publicacion.

Articulo 28 del TRLPI.
Disposicion transitoria
segunda del TRLPI.

Obra colectiva: creada por la iniciativa y bajo la
coordinacién de una persona natural o juridica
que la edita y divulga bajo su nombre y estd
constituida por la reunién de aportaciones de
diferentes autores cuya contribucién personal se
funde en una creacién dnica y auténoma, para la
cual haya sido concebida sin que sea posible
atribuir separadamente a cualquiera de ellos un
derecho sobre el conjunto de la obra realizada.
El plazo de protecciéon comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la
publicacién.

Sila obra se ha publicado por partes, volumenes,
entregas o fasciculos, el plazo se contabiliza por
separado para cada elemento.

Aportaciones de autor claramente
identificado dentro de obras
colectivas (articulos, ilustraciones,
editoriales...).

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 afios desde el fallecimiento del autor.
Autores fallecidos antes del 7-12-1987:

80 afos desde el fallecimiento del autor.

Articulo 28 del TRLPIL.
Articulo 26 del Texto
Refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual
(TRLPI).

Disposicion transitoria
cuarta del TRLPI
(Autores fallecidos
antes del 7 de diciembre
de 1987).

El plazo de proteccién comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracion de fallecimiento del autor.

Obras inéditas en dominio publico.

25 afios desde la divlgaeiébntieita:

Art. 130 del TRLPL

El derecho corresponde al editor.

El plazo de proteccién comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la
publicacién de la obra.

Obras no protegidas.

25 afios desde la publicacién.

Art. 130 del TRLPL

Entre las obras no protegidas se incluyen las
disposiciones legales o reglamentarias y sus
correspondientes proyectos, de resoluciones de
6rganos jurisdiccionales y de actos, acuerdos,
deliberaciones y dictimenes de los organismos
publicos, asi como las traducciones oficiales de
todos estos tipos de textos.

También son obras no protegidas las que estin
ya en dominio publico.

El derecho corresponde al editor.

El plazo de proteccién comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la
publicacién de la obra.

102




Obras de autores asalariados.

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 afios desde el fallecimiento del autor.
Autores fallecidos antes del 7-12-1987:

80 anos desde el fallecimiento del autor.

Articulo 26 del TRLPI.
Disposicion transitoria
cuarta del TRLPL.

A falta de pacto esctito, se presumird que los
derechos de explotacién han sido cedidos en
exclusiva y con el alcance necesario para el
ejercicio de la actividad habitual del empresario
en el momento de la entrega de la obra realizada
en virtud de dicha relacién laboral

El plazo de proteccién comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracién de fallecimiento del autor.

Materiales fotograficos que son
obras artisticas o de creacion.

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 anos desde el fallecimiento del autor.
Autores fallecidos antes del 7-12-1987:

80 afios desde el fallecimiento del autor.

Atticulo 26 del Texto
Refundido de la Ley de
Propiedad Intelectual
(TRLPI).

Disposicion transitoria
cuarta del TRLPI
(Autores fallecidos
antes del 7 de diciembre
de 1987).

El plazo de proteccion comienza a contar desde
el 1 de enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracion de fallecimiento del autor.

Meras fotografias.

25 anos desde la fecha de realizacion o
reproduccién de la fotografia.

Art.128 del TRLPL.

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de realizacion o
reproduccién de la fotografia.

Programas de ordenador.

Si el autor es una persona natural (o
varias) la duracién de los derechos de
explotacion serd, segun los distintos
supuestos que puedan plantearse, la
prevista en el capitulo I del Titulo III del
TRLPL

Si el autor es una persona juridica: 70
afios desde su publicacién o creacién (si
no se hubiera divulgado).

Articulo 98 del TRLPIL.
Arts. 26-30 del TRLPI.

Los distintos supuestos son:

A) Creaciones originales literarias, artisticas o
cientificas (caso general), obras en colaboracién,
obras compuestas, obras de autores asalariados -
-70/80 afios desde la muerte del autor

B) Obras pseudénimas o anénimas -- 70 afios
desde su publicacion.

C) Obras no divulgadas -- 70 afios desde su
creacién (cuando no corresponda aplicar el
plazo desde la muerte del autor).

D) Obras inéditas en dominio puiblico, obras no
protegidas -- 25 afios desde la publicacién.

D) Obras colectivas -- 70/80 afios desde su
publicacion.

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de fallecimiento del autor,
del autor de la publicacién o de la creacién,
segun el caso, que sea el dltimo en morir.

Composiciones musicales con letra.

Autores fallecidos a partir del 7-12-1987:
70 afios desde el fallecimiento del autor
(letrista o compositor) que muera en
altimo lugar.

Autores fallecidos antes del 7-12-1987:
80 anos desde el fallecimiento del autor
que muera en ultimo lugar.

Art. 28.
Disposicién transitoria
cuarta del TRLPL.

Es un caso de obra en colaboracién. El plazo de
proteccién comienza a contar desde el 1 de
enero del afio siguiente al de la muerte o
declaracién de fallecimiento del autor que muera
en dltimo lugar.

Grabaciones sonotas

Derechos de los autores. La duracion de
los derechos de explotacion serd, segin
los distintos supuestos que puedan
plantearse, la prevista en el capitulo I del
Titulo III del TRLPL.

Arts. 26-30 del TRLPL.

Se han expuesto ya estos casos en las filas
anteriores de esta tabla.

Derechos de los artistas, intérpretes y
ejecutantes.

50 afios desde la interpretacién o
ejecucion, salvo si durante este periodo
se publica o comunica publicamente una
grabacion de la interpretacion o
ejecucion. Si esta publicacién o
comunicacién publica se realiza por un
medio distinto al fonograma, los
derechos de los artistas, intérpretes y
ejecutantes expiraran a los 50 afios de la
primera publicacién o la primera
comunicacién publica, si ésta es
anterior. Si la publicacién o
comunicacién publica de la grabacion de
la interpretacién o ejecucion se
produjera en un fonograma, los

Art. 112 del TRLPL

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de interpretacién, ejecucion,
publicacién o comunicacién publica, segin
corresponda.
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mencionados derechos expiraran a los
70 afios.

Derechos de los productores de
fonogramas.

50 afios desde la grabacion si esta no se
ha publicado; si se ha publicado antes de
que cumpla este plazo, 70 afios desde la
publicacién o comunicacién publica.

Art. 119 del TRLPL

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de grabacién, publicacién o
comunicacién publica, segin el caso.

Audiovisuales

Derechos de los autores. La duracién de
los derechos de explotacion serd, segin
los distintos supuestos que puedan
plantearse, la prevista en el capitulo I del
Titulo IIT del TRLPIL

Atrts. 26-30 del TRLPI.

Se han expuesto ya estos casos en las filas
anteriores de esta tabla.

Derechos de los artistas, intérpretes y
ejecutantes.

50 afios desde la interpretacién o
ejecucion, salvo si durante este periodo
se publica o comunica publicamente una
grabacion de la interpretacion o
ejecucion. en cuyo caso el plazo serd de
50 afios desde la primera publicacién o
la primera comunicacién publica,

Art. 112 del TRLPL

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de la interpretacion,
ejecucion, publicacién o comunicacion publica,
segin corresponda.

Derechos de los productores de
grabaciones audiovisuales.

50 afios desde la primara fijacion si esta
no se ha divulgado; si se ha divulgado,
50 afios desde la divulgacién.

Art. 125 del TRLPL.

Plazo computable desde el 1 de enero del afio
siguiente a la fecha de la primare fijacién o
divulgacién, segun el caso.
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Anexo lll. Principales cabeceras de prensa del Movimiento cuyos

derechos pertenecen al Ministerio de Cultura

Titulo LUg:JgiitZ::?g: de Titulo anterior
Amanecer Zaragoza (1936-1979)
Arriba Madrid (1935-1979) F.E.
Arriba Espafia Pamplona (1936-ca.1975)
El Eco de Canarias Canarias (1936-1983) Falange

El Pueblo Gallego

Vigo (1924-1979)

El Telegrama de Melilla

Melilla (1902-)

Hierro Bilbao (1937-1983)
Jornada Valencia (1941-1975)
La Libertad Valladolid ( -1979)
La Prensa Barcelona (1941-1979)
La Tarde Malaga (1940-1976) Boinas Rojas

La Voz de Castilla

Burgos (1945-1976)

La Voz de Espafia

San Sebastian (1936-1980)

Libertad Valladolid (1938-1979)
Linea Murdia (1939-1983) Linea Nac/onz;jgjca//sz‘a y La
Patria Granada (1935- 1983)
Pueblo Madrid (1939-1984)
Solidaridad Nacional Barcelona (1939-1979)
Sur/Oeste Sevilla (1976-1983) Sevilla
Unidad San Sebastian (1936-1980)
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